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APRESENTACAO
DO MANUAL

No mundo atual, a Educacao esta cada vez mais
exposta, no exercicio das suas funcdes, o que
requer da parte dos (as) professores (as) em parti-
cular, o dominio de conteudos que respondam as
exigéncias da vida escolar, criando meios necessa-
rios de modo a preparar os (as) alunos (as) para os
desafios futuros.

A integracdo da Educacao Artistica no contexto
educativo, através das linguagens dramatica, musi-
cal e plastica contribui para a melhoria da relacao
entre os seus intervenientes, dando espaco a ex-
pressao e comunicagao, proporcionando o desen-
volvimento individual e coletivo e um clima favora-
vel a aquisicao de novos conhecimentos, assentes
em praticas que recorrem a metodologias ativas,
com finalidade de compreender e interpretar con-
textos educativos diversificados, de acordo com as
diferentes realidades, dado a insularidade do pais.

O Manual de Educacao Artistica é constituido por
dois volumes. O primeiro volume é composto pelas
linguagens, dramatica e musical e este segundo,
pela linguagem plastica.

Cada uma dessas linguagens traz os seus conteu-
dos especificos, onde se encontram propostas de
atividades com imagens elucidativas que podem
auxiliar, da melhor forma, o ensino e a aprendiza-
gem. No entanto, essas atividades ndo constituem
receitas, mas propostas que podem e devem ser
recriadas e enriquecidas.

A finalidade da Educacao Artistica, através das
diferentes linguagens, é a de promover a educacao
do (a) aluno (a) numa estreita relagdo com uma
educacao social, civica, cultural e artistica, contri-
buindo para o enriquecimento da sua personali-
dade, formacao da sensibilidade, e promocao da
cultura geral.

As unidades tematicas com as respetivas ativida-
des e propostas de exercicios propostos foram
selecionados, tendo em conta os objetivos e
conteldos definidos no programa da disciplina de
Educacao Artistica, bem como a sua adequacao ao
publico-alvo.
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Introducao

Caros (as) colegas do ensino basico, do 5° e 6° ano,
em Cabo Verde, depois de varios anos de incessan-
te busca de respostas as inquietacdes inerentes

a Educacao Artistica em Cabo Verde, procurando
sempre uma reflexao para melhorar o desempe-
nho dos professores e consequente resultados dos
alunos, apresenta-se 0 nosso manual da Educacao
Artistica Plastica.

Este manual resulta de sucessivos encontros entre
professores do Ensino Basico Obrigatério - EBO e
os autores onde os contelidos apresentados vém
na sequéncia das mudancgas sociais, culturais e
climaticas sentidas na sociedade.

Constitui ainda um documento de apoio ao/ a pro-
fessor (a), inserido no contexto da reformulacao/
concecao dos programas da Educacao Artistica e
das outras areas do saber, de acordo com a nova
configuracao do curriculo do Ensino Basico e se-
cundario em Cabo Verde, e deve ser tomado como
um ponto de partida para a elaboracao de pro-
postas ajustadas a cada realidade de sala de aula.
Este leque de experiéncias, estratégias e métodos,

estdo partilhados aqui como caminhos possiveis
que podem e devem ser adaptados, visando assim
um contributo para o ensino diversificado, res-
peitando a criatividade e individualidade dos(as)
alunos(as) e necessidades da turma, a realidade e
as especificidades socioculturais de cada regiao
do pais.

Nesta fase de ensino (5° ano), entramos no 1° ano
de Educacao Plastica, pois, até o0 4° ano o ensino
da Expressao Plastica é feito através da expres-
sdo da crianca, mas, a partir do 5° ano, é necessa-
rio que aprendam conteuldos teoricos, enraizados
na pratica para a construcao da sua personalida-
de cientifica.

A sua organizacao reune versatilidade e facilidade
de consulta, onde os contelidos podem ser traba-
lhados por unidades de trabalho sem uma ordem
linear, propondo a selegao dos referidos contetidos
de acordo com as necessidades de cada professor.
O(A) professor(a) devera sempre assumir-se como
um(a) investigador(a) assiduo(a) da area que traba-
Lha, para poder diversificar as atividades e criar



varias possibilidades, de modo a enquadra-las, sem-
pre que possivel, em projetos interdisciplinares.

O presente documento esta estruturado em sete
partes, distribuidas respetivamente em Conscién-
cia Ambiental, Comunicacao Visual, Elementos da
Gramatica Visual, Técnicas de Expressao e Re-
presentacao, Trabalho, Propostas de atividades e
Fontes de Consulta Recomendadas.

Em cada parte, pode-se encontrar uma abordagem
introdutdria com indica¢des pedagdgico-didaticas
e algumas informacdes técnicas, acompanhadas
de apoio visual/ilustrativo sobre os materiais e as
ferramentas necessarias, processos e produtos.

Recomendamos que as informacdes e propostas,
contidas neste documento, sejam exploradas pelos
profissionais desta area do saber apenas como
auxiliares do processo do ensino e aprendizagem
deste nivel de educacao formal. Nao devem ser
interpretadas como determinacdes rigidas ou
Unico caminho a seguir para alcancar os objetivos
pretendidos em cada area da expressao plastica.



NOTA IMPORTANTE

Este manual é do professor, pois os contetidos
estdo aqui expostos como um complemento dos
conhecimentos adquiridos ao longo da sua for-
macdo. Os contetidos devem ser abordados numa
linguagem mais simplificada, de acordo com a
faixa etdria e os pré-requisitos dos alunos.

METODOLOGIA RECOMENDADA

Normalmente, na Educacao Artistica Plastica, tra-
balha-se por Unidades de Trabalho, que sao blocos
de aprendizagem ligadas entre si, com vista a um
projeto final. Sendo assim, para ser mais produtivo
e coerente para a crianca, a referida unidade deve
reunir conceitos, capacidades e os principais pro-
blemas, de modo a ser significativo para a constru-
¢ao do saber.

Para isso, nds aplicamos o Método de Resolugao
de Problemas, que se fundamenta, pelo facto de
uma necessidade ocasionar um problema e que
exige uma solucao. Isso constitui uma alternativa a
outros métodos baseados na simples transmissao
do conhecimento.

Para que o ensino se torne eficiente, o problema
deve ser, na maior parte das vezes, sentido pelo
aluno e nao inventado pelo professor. O aluno ao
resolver o préprio problema, constitui um desafio
que se traduz na motivacao e responsabilidade.
Nesta situacao, o aluno passa a criar um enuncia-
do para compreender o problema e a procurar
solucao. Durante todo o processo, ele da passos
como: a formulagao de hipéteses, a investigacao,
o tratamento dos seus dados e procura elementos
para a verificacdo do produto final. Cada uma des-
tas etapas, faz com que o aluno cresca e desenvol-
va o seu espirito reflexivo, pois, nesta fase, isto néo
se limita a solucao do problema em si, mas visa o
procedimento que conduz a solucao.

Todos os passos deste método, conflui na execu-
¢cao de um projeto que visa a realizacao do traba-
Lho, em busca de solugao.




Metodologia de Projeto

1ESTUDO DO PROBLEMA

No estudo do problema, sendo uma fase de refle-
xao e para mais facilmente encontrarmos a solu-
cao, devemos comecar por pensar corretamente
o pretendemos realizar, isto é, devemos analisar o
problema, quais as questdes que, de alguma ma-
neira, possam condicionar a sua realizacao.

ZPESQUISA DE INFORMACAO

Qualquer tarefa a ser realizada requer um esforco
intelectual na concecao das ideias iniciais que vem
da imaginagao. Entretanto, essa imaginagao nao
nasce do nada. Devemos, sempre, procurar apren-
der com o que ja esta feito e, estes devem servir
de referéncia. Portanto, antes de comecarmos a
projetar, devemos recolher toda as informacdes
possiveis, estuda-las e ver nas situacées semelhan-
tes a nossa, o que resultou bem e o que resultou
menos bem na execucdo dos projetos.

As informacdes podem ser registadas no caderno
destinado as nossas investigacdes, pois, elas serdo
de igual utilidade como os materiais e ferramentas
a serem utilizados na materializacao do projeto.



STRATAMENTO DOS DADOS

Estando na posse de toda a informacao recolhida
de diversas fontes, é necessario:

* Organizar a informacao

¢ Proceder a sua andlise

Selecionar a que é adequada

Elaborar uma base de dados, isto é, guardar as
informacgdes recolhidas e organizadas para um
futuro trabalho.

4 ANTEPROJETO

Com todos os dados adquiridos anteriormente,
vamos comecar a ter as nossas ideias, que deverao
sempre ser registadas e transformadas em dese-
nhos, esbocos, e funcionardao como a nossa memo-
ria. E também nesta fase que comecamos a pensar
sobre os materiais, nas técnicas e nos instrumentos
necessarios a execucao do trabalho. Todos estes
dados devem, também, ser registados. Pode, ainda,
haver a necessidade de fazer experiéncias, testar
materiais ou construir maquetas, para melhor nos
apercebermos de como tudo ira funcionar.




5TOMADA DE DECISAO

Antes de iniciarmos o projeto, devemos ser capa-
zes de fazer as nossas opcoes, as nossas escolhas,
deixando de ter varias hipoteses para termos uma
tnica solucdo. E uma fase de ponderacao, tendo
em conta diversos fatores:

A relacao forma/funcao
* Os materiais disponiveis
* Os custos

* A nossa satisfacao pessoal

é PROJETO

Feitas as escolhas e tomadas as decisoes mais
acertadas, segue-se o momento de aplicacdo dos
conhecimentos técnicos e cientificos.

Procedemos a representacao da solucao escolhi-
da, usando os meios de representacao necessarios
a compreensao do trabalho. Passamos aos dese-
nhos mais rigorosos, que traduzem exatamente a
solugcao encontrada. Estes desenhos constituem o
projeto. Frequentemente, a natureza do trabalho
exige que esteja definido, ao mais pequeno porme-
nor, quer em termos da forma, materiais ou dimen-
s6es. As medidas ou cotas sao assim registadas
nos desenhos técnicos, razao pela qual estes se
denominam desenhos cotados.

Pldstica - 5° e 6° anos

’7 REALIZAGCAO/MODELO

E a fase da execucado do trabalho. Terminado o
projeto, passamos finalmente a concretizacao da
obra, a sua construcao.

Se a peca que estruturamos se destinar a produgao
industrial, a este primeiro modelo obtido damos o
nome de prototipo, que servira para um ultimo teste
antes da producao em série. Depois de feito, pode-
mos fazer ainda, os ajustes e melhoramentos.

8 AVALIAGCAO

Avalia-se o grau de sucessos do trabalho, testando
as suas condicdes adequadas aos objetivos visados.

11



PARTE 1

.Oficina dé’Utopia's:; 2018

O AMBIENTE

O termo ambiente é usado para designar um
espagco com todos 0s seus componentes e as
inter-relacdes que se desenvolvem entre eles. O
meio ambiente é constituido por um conjunto de
elementos, isto é, por cada um de nés e por tudo
0 que nos rodeia. Ou seja, as arvores, 0s jardins,
as montras, 0s anuncios, a televisao, o cinema, a
radio, entre outros.

Deste modo, pode-se, entao, dizer que ha varios
tipos de ambiente e as suas designac¢des sao resul-
tantes de diferentes formas de intervencao huma-
na. Neste momento, com o avanco da humanidade,
o homem ja chegou a quase todos os lugares do
nosso planeta.

12



AMBIENTE NATURAL

O meio natural é o que nao foi alterado pelo ho-
mem. Sabendo que ndo é uma definicao perentdria,
pode-se dizer que é constituido por todos os locais
onde a intervencdao humana menos se tem feito
sentir. No entanto, € o homem que determina sobre
as espécies vegetais de cada um desses meios.

AMBIENTE RURAL

No ambiente rural, embora as formas naturais do-
minem, pode-se observar uma grande intervengao
das populacdes e isso verifica-se na determinacao
do cultivo e principalmente na organizagao dos
solos, de acordo com as suas necessidades.

Nos ambientes rurais é a populacao local que de-
cide sobre a cultura de alimentos como legumes,
frutas e plantas ornamentais.

AMBIENTE URBANO

O ambiente urbano é constituido pelo meio fisico
e biolégico e também pelo homem e as atividades
que desenvolve. Ao falarmos do ambiente urbano,
estamos a falar das cidades e vilas, onde se pode
notar claramente a acao do homem e as suas inte-
racOes com grande intensidade.

Nos locais de muita agitacao humana, as formas
dominantes sdo as artificiais: as casas, as ruas, as
pracas, as escolas, as fabricas, etc.

E devido a esta maior intervencdo das pessoas no
seu meio ambiente que, habitualmente, a poluicao
nas grandes cidades é mais intensa.

Pldstica - 5° e 6° anos
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POLUICAO AMBIENTAL

A destruicdo da camada de ozono, o efeito estufa,
a perda da biodiversidade e o crescimento popu-
lacional tém sido um grande problema ambiental
que junta peritos mundiais para debates acesos em
busca de solugdes para essas perturbacdes globais,
pois, afetam a vida de todos os seres do planeta.

A atividade industrial, principalmente, é respon-
savel por uma grande parte desse problema que
incide sobre o meio ambiente.

Isso deve-se a evolucao do homem que ao longo
da histdria, foi-se tornando cada vez mais “inteli-
gente” e adquirindo o dominio da natureza. Nessa
evolugcao nao levou em conta as leis da natureza
e de gestao ambiental, ndo administrou o exerci-
cio de atividades econémicas e sociais de forma a
utilizar, de maneira racional, os recursos naturais
e isso levou ao inicio da destruicao progressiva do
seu préprio mundo. O desenvolvimento mundial,
embora indispensavel, causou danos irreparaveis
ao meio ambiente.

O uso indevido de pesticidas altamente toxicos e
de alta persisténcia e a contaminac¢ao das aguas
coloca em grande risco as praias, 0s peixes e as

culturas agricolas. Alguns rios e ribeiras onde an-
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tes corria dgua limpida, onde se pescava e nadava,
foram transformados em vazadouros dos rejeitos
industriais e domésticos e materiais assemelhados.

A ma gestao do lixo, o derrame de grandes quanti-
dades de petréleo nos acidentes com petroleiros e
a falta de consciéncia ambiental fizeram com que a
poluicao alastrasse até ao mar e oceanos que, alia-
do ao excesso de pesca, vém prejudicando a vida
marinha, levando ao declinio das zonas pesqueiras.

v

unsplash.com - Louis Hansel

Para além da poluicao das aguas, a extracao de
inertes para a construcao civil, também causa pro-
blemas e prejuizos, porque é feita sem controlo.




POLUICAO ATMOSFERICA

A atmosfera é o produto do equilibrio dos seres vi-
vos e fendmenos geoquimicos. As principais subs-
tancias que contaminam o ar tém origem bastante
variada e é também pela mdo do Homem que se
faz a poluicdo atmosférica.

O principal fator de poluicao atmosférica é a
utilizacao de combustiveis fésseis como fonte de
energia, mas também dos gazes provenientes das
industrias e das fontes de radiacao nucleares. Ape-
sar da poluicdo atmosférica ser mais evidente nos
centros urbanos, por causa das industrias e outras
atividades humanas, no meio rural verifica-se tam-
bém através da utilizacdo de quimicos agricolas.

Plastica - 5° e 6° anos

POLUICAO SONORA

A poluicao sonora é um fator de perturbagdo do
bem-estar da populacdo. Esse fendmeno abrange
aspetos fisicos e quimicos e na sociedade moderna
as fontes sonoras sao cada vez mais diversificadas.
Nas grandes cidades este tipo de poluicao atinge
também, frequentemente, valores elevados, pois,

o ouvido humano nao deve ser sujeito a ruidos que
ultrapassam determinados limites em decibéis (dB).
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POLUICAO VISUAL

A poluicao visual é uma quantidade excessiva de
imagens visuais, em forma de anuncios, ou trans-
mitidos na televisao e redes sociais, que entram
constantemente nos nossos olhos mesmo que
nao queiramos.

Apesar de muitas pessoas contactarem diariamente
com ela, o seu conceito ainda é muito pouco conhe-
cido. E certo que este tipo de poluicao é mais inten-
so nos grandes centros urbanos, devido a grande
quantidade de anuncios, cartazes, letreiros e outros
que servem para chamar atencdo, mesmo que a
pessoa esteja no seu percurso normal de viajem.

Além dos materiais de propaganda, o conceito de
poluicdo visual estende-se a outras intervencdes

urbanas existentes, como: o graffiti, os cabos elé-

tricos ou de telecomunicacao e o lixo exposto aos
olhos das pessoas.

Com o intuito de facilitar a nossa liberdade de
escolha, segundo estudos feitos, nas grandes cida-
des consome-se, em média, cerca de mil antncios
visuais diarios. Porém, esse “bombardeamento”
visual tem um efeito contrario e em vez de facilitar
a liberdade de escolha, podera fazer com que as
pessoas consumam coisas que nao querem ou que
nao precisam.

uﬂerc‘lr\cu
Traffsformaci

'0ficina de Utopias, 2018




DEFESA AMBIENTAL

Em Cabo Verde, neste momento, deparamos com
problemas ambientais comuns a todas as ilhas. Esses
problemas, as vezes, sao resultantes da gestao defi-
ciente dos recursos naturais e das mudancas climati-
cas. Assistimos a degradacao do meio ambiente que,
muitas vezes, derivam de atividades econémicas e
da deficiente consciencializagdo da populagao.
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Urge a necessidade de comegarmos um trabalho
sério de arrumacao daquilo que foi desarrumado
durante muito tempo. Devemos iniciar a limpeza
dos mares com vista a protecao das espécies mari-
nhas e a protecao das espécies vegetais. Devemos
proteger as cidades, as vilas, as aldeias, para que
sejam locais agradaveis e saudaveis onde cada
homem encontra o seu espaco e tenha o seu lugar.
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E a obrigacado de todos zelar pela preservacdo do
ambiente de modo a permitir que todos os seres
vivam bem. Para tal, e para defendermos o nosso
ambiente, € uma necessidade urgente encontrar
um novo equilibrio para o planeta, construindo um
mundo em que seja possivel vivermos com segu-
ranca. Estar em equilibrio com a natureza é usar
todas as coisas sem as destruirmos. Tudo isto é
possivel, pois, temos instrumentos e conhecimen-
tos necessarios para realizar tal tarefa.

Sendo a escola um lugar de exceléncia para a
consciencializacdo da populacao, ela pode reali-
zar atividades de protecdao ambiental e promover
o desenvolvimento de atividades praticas que
visam a mudanca de comportamentos e atitudes
dos alunos. A promocao dessas atividades devem
extrapolar a sala de aula e conduzir o desenvol-
vimento dessa consciéncia na comunidade em
que esta inserida, juntamente com os parceiros da
escola (populacédo local, instituigdes publicas e
privadas, ONGs e cooperativas).

E de ressaltar que essas atividades exigem uma
boa coordenacgao e devem ser rigorosamente pro-
gramadas para evitar perdas de tempo e sobrepo-
sicao de atividades.
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COMUNIDADE

Comunidade significa juntos num bem comum,
isto &, € um conjunto de seres de varias espécies
distintas, que coexistem e interagem num local. A
interacao entre os individuos numa comunidade
interfere nos processos populacionais e determi-
nam a distribuicao dos seus membros.

A comunidade é, também, o espaco onde as pes-
soas habitam e vivem e dela fazem parte as ruas, os
jardins, os animais, o trabalho, a cultura, o lazere e a
relacdo que existe entre esses elementos.

Nos primérdios da humanidade, ndao havia nenhu-
ma presenca da acdo humana. Com a evolucao,
passando o homem de némada a sedentario,
fixando em sitios escolhidos por conveniéncias dos
grupos, comecaram a transformar as paisagens
naturais, modelando-as de acordo com as suas
necessidades e convicgodes.

CIDADE

As caracteristicas de uma cidade estdo intimamen-
te ligadas ao estilo de vida dos seus habitantes,
pela sua urbanizacao e pela concentragao das
atividades econdmicas nos diversos setores.

Durante séculos, 0os povos viveram em pequenas
comunidades, mais ou menos cercados pelo seu
ambiente primitivo. O nascimento das cidades
deu-se com a passagem do homem de recoletor
a produtor, surgindo assim os grandes nucleos
urbanos. O aparecimento da maquina a vapor e a
utilizacao de combustiveis provocou um grande
desenvolvimento técnico nos instrumentos de tra-
balho, aumentando assim a produtividade, a oferta
de postos de trabalho e provocando a deslocacao
macica dos habitantes das zonas rurais, para for-
marem as cidades.

Essa deslocacao descontrolada fez com que a
harmonia da natureza fosse, muitas vezes, substi-
tuida por construcoes de espacos mal ordenados
e mal estruturados, provocando desconforto nos
cidadaos que habitavam nas cidades.

Hoje, em pleno século XXI, mais da metade da
populacao mundial vive nas cidades. Assistimos

a uma acentuacao do desequilibrio num ritmo ace-
leradissimo, muitas vezes com altos prejuizos para
o patriménio.



PATRIMONIO CULTURAL

Patrimonio cultural é o conjunto de saberes, de
fazeres, de expressdes, de praticas e de todas as
obras que, resistindo ao tempo, chegaram até nés,
vindas de geracOes anteriores e remetem a histo-
rias, a memorias e a identidade de um povo.

E no patriménio que encontramos a nossa origem,
a nossa histdria evolutiva e a nossa cultura. Patri-
maonio é aquilo que identifica, que marca um povo
e que o diferencia dos outros povos.

Uma geracao tem a missao de transmitir a seguin-
te, nas melhores condicdes, o legado que recebeu
das geracOes anteriores.

Plastica - 5° e 6° anos

O que vemos hoje, é o patrimdnio arquitetdnico
dos centros urbanos ameacado, a banalizacao das
memorias populares, pondo em risco a identidade
das cidades e dos povos.

Cabe ao professor a tarefa de ser ponderado,
sensivel, ter uma cultura visual, um espirito critico
e civico, ter sentido de comunidade e de pertenca,
iniciativa e espirito de sacrificio para melhor poder
refletir e encontrar as melhores solucdes para aju-
dar na preservacao do patrimonio cultural.
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PERCECAO VISUAL

Quando falamos de percecao, estamos natural-
mente a referir sobre a relagdo que estabelecemos
com o meio envolvente e a forma como captamos
as coisas do nosso mundo, seja pela nossa visao,
audicao, olfato, paladar ou pelo tato. Através dos
orgaos dos sentidos, retiramos do meio fisico e
social varias informacdes e atribuimos significados
diversos a cada coisa a nossa volta.

Na comunicagao visual, a nossa visao devera
funcionar para além de um simples olhar, pois “ver
nao é so6 olhar”, é observar com aten¢ao uma men-
sagem visual com a intencdo de perceber aquilo
que o0s nossos olhos veem.

Oficina de Utopias, 2015

Ao longo da vida, vemos e percebemos as coisas a
nossa volta, de acordo com aquilo que sentimos,
as nossas experiéncias e conhecimentos adqui-
ridos em casa, na nossa comunidade, nas redes
sociais, na escola, etc.

Na expressao plastica, as atividades e estratégias
de ensino e aprendizagem possuem a funcao de
desenvolver no (a) aluno (a) capacidades de obser-
vagao e interpretacao para compreender o mundo
das imagens e aprender a comunicar expressiva-
mente aquilo que sabe e sente, através dos varios
meios e técnicas de expressao e comunicacao,
contemplados no 5 ° e 6° anos.




MEIOS DE COMUNICACAO
VISUAL

Na linguagem musical utiliza-se os sons; na lingua-
gem dramatica, o corpo e o movimento; na lingua-
gem plastica ou visual utiliza-se as formas visuais,
as cores, as letras, e varios outros elementos
graficos ou pictéricos (o cartaz, a banda desenha-
da, o desdobravel, o postal e jornal de parede) que
serdo explorados e aplicados através do estudo
dos meios de comunicagao visual propostos para
este nivel de ensino.

O CARTAZ

O cartaz é feito para transmitir uma informacao,
seja ela de carater didatico, publicitario ou de pro-
paganda politica. O seu objetivo é influenciar as
pessoas. Para tal, tem de ser apelativo, atraente,
eficaz e deve, de uma forma muito agradavel, cha-
mar atengao para que as pessoas o vejam ou leiam.

Na confecdo de um cartaz, a qualidade estética
é fundamental para o melhoramento do ambien-
te visual.

Muitas vezes, nas aulas de diversas disciplinas,

€ necessario a elaboracao de cartazes para a
comunicacdo. Como uma das formas mais usadas
para a transmissao visual de mensagens, exige
um estudo rigoroso.

Habitualmente, o cartaz contem palavras e letras
que se conjugam de forma adequada e na sua com-
posicdo inclui imagens e textos. As frases devem
ser curtas, de forma a condensarem a informacao.

Na sua concecdo, as letras devem facilitar a lei-
tura, tanto pela forma, como pela cor e tipologia.
O tamanho e formato de um cartaz depende do
afastamento que deve ter do observador.

Plastica - 5° e 6° anos

FUNGCOES DE UM CARTAZ

Numa comunidade as pessoas precisam de se
comunicar constantemente, utilizando diversos
meios de apelo a participacado social. Nessa co-
municacdo comunitdria, o cartaz é um dos mais
utilizados nas diferentes necessidades sociais.

Um cartaz pode ter varias funcdes. Destacamos
algumas, que estado divididas em funcdes sociais e
comunicacionais.

VER PARA
ALEM DO VER

Santiago Nunes
Indiano Carlos
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Funcao social

E quando o cartaz que promove campanhas, quer
sejam humanitarias ou informativas, denuncia
questdes que afetam a vida das pessoas, como
por exemplo: campanha para a dadiva de sangue,
contra a droga, tabaco, poluicao, entre outros.

Num cartaz com a fungao social, pode-se observar
diferentes subfuncdes: didaticas, culturais, infor-
mativas sobre diversos acontecimentos, politicas
ou de propaganda e publicidades.

Funcoes comunicacionais

Como um forte meio de comunicagao, o cartaz terd
uma funcao diferente, conforme a mensagem a co-
municar. Neste sentido, as funcées comunicacionais
mais frequentes nos cartazes sao: a funcao informa-
tiva, a funcao didatica e a fungao persuasiva.

7@
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Funcao informativa

Na funcao informativa, o cartaz informa sobre a
existéncia de servicos, a realizacdo de eventos,
espetaculos, etc., tornando-a assim, a mais impor-
tante das funcdes dos cartazes.

Funcao didatica

Os cartazes com essa funcao sao usados para um ob-
jetivo pedagégico. Nessa tipologia, podem incluir-se
0s cartazes com mapas das cidades; com indicacdes
técnicas, que ensinam como montar um produto;
com mapas dos alimentos; atlas geograficos e outros.

DIA ALIMENTAR

COMPLETO, EQUILIBRADO
E VARIADO

CARTAZ REPRESENTATIVO DAS PORGOES
DIARIAS RECOMENDADAS
SEGUNDO A nova RODA DOS ALIMENTOS
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Funcao persuasiva

Na funcao persuasiva, a finalidade é a conquista
do publico a quem se destina o cartaz, tendo como
finalidade apelar, motivar, propagandear e fascinar.
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N HA FUTRU E KU UNICV As letras tém as suas c'aracterl'sticas préprias, e

0 MEU FUTURO £ COMA UNICY LICENCIATURAS 2018/19 essas devem ser respeitadas, tendo em vista a har-
monia do texto: a fonte, o tamanho, a cor, a altura,

CANDIDATURAS ABRERTAS a largura, o espaco entre letras e palavras sdo

também aspetos que devem ser levados em conta.

A LETRA

Num cartaz, principalmente os elaborados no
ambito escolar, as letras podem ser manuscritas
ou de imprensa.

A sua legibilidade nao depende sé do tamanho, &

mas principalmente do tamanho e da cor da letra
e o contraste que faz com o fundo para proporcio-
nar uma melhor leitura ao observador.

Deste modo, é consensual a letra fazer parte do de-
senho do cartaz, pois ndo é apenas um complemen-
to e, por isso, deve merecer todo o cuidado. Mesmo
havendo cartazes sem imagens, s com o texto,

a sua estruturagao deve proceder como um todo,
relacionando a sua forma, com o texto e a imagem.
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ETAPAS PARA EXECUGCAO
DE UM CARTAZ

Na elaboracao de um cartaz, ha sempre algumas
inquietacdes que seguem e, para dar reposta a
isso, deve-se ter em conta alguns pontos indispen-
saveis a essa elaboragao:

1 - A necessidade
 Qual é a entidade que o edita?

2 - A funcao
« Uma funcgao informativa?
« Uma funcao apelativa?
« Uma funcao didatica: ensino?
» Outra?

3 - 0 Conteudo
* Qual é o conteudo da mensagem?

4 - O Publico alvo
A quem se destina a mensagem do cartaz?

5-0 Local
» Onde vai ser colocado o cartaz?
* No interior de um edificio?
» Nas ruas da cidade, da vila ou da aldeia?

6 - O Texto
« Existe texto obrigatério a incluir no cartaz?

7 - O Tamanho
» Quais devem ser as suas dimensdes?

8 - O Formato
* Qual deve ser o seu formato?

9 — A Quantidade
* Qual o numero de cartazes a produzir?
Um exemplo Unico, pequenas ou grandes
séries?

10 - Pesquisa de informacoes
« E necessario realizar estudos prévios para
a elaboragao do cartaz?
* Quais as ideias, temas, imagens que

podem exprimir a mensagem a comunicar
pelo cartaz?

* Qual o tipo de composicao, como organi-
zar os elementos plasticos e elementos do
texto no campo visual do cartaz?

» Qual o sistema de cores a utilizar?

11 - As Técnicas
» Qual a técnica a adotar para a execucao
do cartaz? Guache, aguarela, colagens,
fotomontagens, técnicas mistas?

12 - Analisar as propostas e ideias a adotar
* Realizar a versao final do cartaz.

ORIENTACOES PARA ELABORACAO
DE UM CARTAZ:

* As cores devem ser contrastantes;

« As imagens devem ser sugestivas;

« As frases devem ser curtas e claras;

« O tipo e a cor da letra devem ser adequados.

EXECUCAO TECNICA DE UM CARTAZ

1 Centro ¢tico - zona do
cartaz que melhor capta a
atencdo visual das pessoas.

P
P
-~

2 Centro fisico - centro
geométrico do cartaz.

A - zona virtual mais impor-
| tante do cartaz.

B - zona indicada para o
texto, embora possa ser
colocado noutro local do
— | cartaz.

|




A BANDA DESENHADA

Através da sua afirmacdo pela imagem, a banda
desenhada é uma forma de contar historias, usan-
do a imagem em abundancia e complementando-
-a com a palavra, criando assim uma sequéncia de
imagens que é a caracteristica mais importante.

A banda desenhada ou também chamada histéria
de quadradinho, € uma sucessao de imagens que
contam uma histéria. Em Cabo Verde, as criancas
tém memorias das bandas desenhadas que tra-
ziam as histérias mais tradicionais como Ti Lobo,
Ti ganga, Chibinho e também do Blimundo.

A narrativa desenvolve-se em planos que expri-
mem uma duragao muito curta e tem um ritmo
préprio. O texto aparece condensado por baixo
da imagem, em legendas ou dentro de baldes
que saem da boca dos personagens. Os sons sao
representados por repeticao de letras ou por ono-
matopeias (palavras imitativas ou fonemas) que
procuram reproduzir ruidos da natureza, vozes
dos animais, sons de instrumentos musicais, etc.
Ao lado dos baldes aparecem varias vezes uma
metafora visualizada. Por exemplo o personagem
tem uma ideia luminosa e aparece um balao com
uma lampada acesa. Exemplo de baldes:

1

Irritacdo ou gritos

-4

Pensamento

Fala normal Fala coletiva

O desenho é sempre simplificado e reduzido ao
traco minimo; por vezes é cheio de pormenores. As
figuras humanas sao caricaturadas ou realistas.

Plastica - 5° e 6° anos

Prancha

Tira

Vinheta

A banda desenhada tem uma linguagem propria. Uti-
liza expressdes caracteristicas da sua comunicacao
peculiar. Por exemplo, uma pagina chama-se “uma
prancha” que, muitas vezes, é dividida em partes na
horizontal, dando origem as “tiras” e os quadradinhos
com os bonecos, chamam-se “vinhetas”.
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No seu cédigo de comunicagao, a cor é usada para
exprimir sentimentos de raiva, de alegria, para
criar um ambiente fisico (noite, madrugada, ma-
nha), o ambiente psicolégico (o terror, as expe-
tativas). Serve também para distinguir os planos,
destacar as figuras do fundo e dar a nocao de
tridimensionalidade.

Nao obstante a particularidade da Banda De-
senhada e como tem muitas afinidades com o
cinema, utiliza tomadas de vista iguais as utiliza-
das no cinema. Assim, o picado mostra o persona-
gem visto do alto, o contrapicado, vista de baixo
e tantos outros. Os planos de visdo sao: o plano
geral de conjunto, em que entram todos os perso-
nagens; o plano médio em que as pessoas apa-
recem de corpo inteiro; o plano americano em
que as figuras aparecem “cortadas pelas pernas”;
o primeiro plano, s6 com a cara; o grande plano,
com a cabeca e os ombros e, o plano de porme-
nor, como o nome indica, mostrando pormenores.

Plano geral Plano médio

:

Primeiro plano

|
|

O DESDOBRAVEL

O desdobravel consiste num folheto informativo du-
plicado que se distribui ao publico, dobrando de tal
forma que se pode ler tanto fechado como desdo-
brado. Pode ser apresentado em qualquer formato
e dobrado de varias maneiras, de acordo com a
criatividade do autor ou a importancia do conteudo.

E um meio de se comunicar de forma objetiva e
explicativa e de divulgar ideias, produtos, projetos,
ideologias e outros. O suporte é dobrado e utiliza
imagens, dando destaques as ideias mais impor-
tantes com quadros ou fontes maiores (maiusculas,
coloridas ou de diferentes formatos). Seu propésito
€ comunicar rapidamente a informacao sem can-
sar os leitores.



COMO FAZER UM DESDOBRAVEL

Dependendo do tamanho do papel, é possivel
fazer um grande nimero de desdobraveis.

1°Corta-se o papel, fazendo com que as dobras
obedecam a sequéncia dos argumentos;

2 OFaz-se a capa que normalmente apresenta

uma imagem muito agradavel e o slogan que
devem despertar a curiosidade para a abertura do
mesmo;

3 OA primeira folha deve conter detalhadamente
aquilo que foi anunciado na capa;

Plastica - 5° e 6° anos

4 OEm cada divisdo interna, deve-se trabalhar o
assunto e a mensagem deve ficar concluida
ainda nesta parte interna;

OA ultima dobra externa deve ser reserva-
da aos dados como: logo, endereco, email,
telefone, representantes, mapas de localizacao e
outras informacdes.

Nota

Dada a sua forma de distribuicdo e o objetivo de
atingir um alto niimero de leitores, a criatividade

é o elemento essencial para a criagcdo do desdo-
bravel. S6 assim ele pode tornar-se num meio de
comunicacgdo atrativo para o publico a que se
destina. Sendo uma ferramenta poderosa na comu-
nicacdo e parecendo ser de simples criagdo, deve
ser capaz de ter informacdes sintetizadas de forma
original e que cative o leitor.
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JORNAL DE PAREDE

O jornal de parede é uma tradicdo iniciada nas
primeiras décadas do séc. XX, dentro do movimen-
to da escola nova ou escola ativa. Foi o pedagogo
francés Célestin Freinet (1896-1966) que inseriu o
jornal de parede dentro de uma proposta funda-
mentada na ideia de aproximar a escola a vida e
aos interesses dos alunos.

Os seus objetivos devem estar assentes em:

« Promover e divulgar informacdes relevantes
(para toda a comunidade escolar).

« Divulgar os trabalhos feitos (pela comunidade
escolar).

« Fomentar a producao de textos escritos e desenvol-
ver a criatividade, o espirito critico e a inovacao.

« Contribuir para uma maior interdisciplinaridade e
multiculturalismo na escola.

 Proporcionar momentos de leitura e de reflexao.

« Despertar a atencao da comunidade escolar para
os diferentes circuitos de comunicagao existentes
dentro e fora da escola.

O jornal de parede é um instrumento pedagdgico
que serve para comunicar 4 tipos de assuntos:

Criticas
Propostas
Curiosidades
Felicitacoes

anoow




CONSTRUCAO DO JORNAL

« Ele pode ser feito, de acordo com a preferéncia,
em tecido ou em papel.

 Deve-se decidir sobre o nome, a periodicidade
(semanal, mensal, quinzenal, trimestral, etc.), o
numero, tamanho e as seccdes editorias.

- Tema

- Editorial

- Noticias

- Curiosidades
- Humor

« E preciso definir um local para expor o jornal -
parede.

» Sabendo que é preciso tempo habil para elaborar
um jornal de qualidade, deve-se distribuir tarefas,
produzir textos e ilustracoes.

Nota

Os textos ndo devem ser muito extensos, as letras
ndo devem ser pequenas e a mancha grdfica deve
ser agradavel, pois o jornal é para ser lido de pé.

O POSTAL

Muitas vezes, o postal faz-nos lembrar as datas
comemorativas mais tradicionais (Natal, casamen-
tos, batizados, etc.). Estando certo que serve para
marcar um momento histérico e envia-lo a uma
pessoa que Lhe é querida. E ele € um dos diversos
géneros textuais usados no cotidiano com diferen-
tes finalidades.

Usando a imagem, que pode ser fotografica ou
desenhada e curtissimas mensagens inerentes

a imagem, ha sempre espaco para o remetente
escrever uma mensagem que depois sera enviada
como o cartdo, o bilhete, o convite, o telegrama, a
carta ou o email.

Pldstica - 5° e 6° anos

Pode ser feito a partir de um pequeno retangulo de
papelao fino, com a intencao de circular pelo cor-
reio, sem envelope, tendo uma das faces destinada
ao endereco do destinatario, postagem do selo,
mensagem do remetente e, na outra, alguma figura.

Antigamente os postais eram muito personalizados
e 0Ss primeiros cartdes-postais emitidos eram de
monopolio oficial e ja vinham selados. A sua evolu-
cao fez com que passasse a autorizar as industrias
para a sua impressao e circulacao pelos correios.

)2
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Cabo Verde Postal ;

FINALIDADES

O postal possui a finalidade de escrever uma men-
sagem com imagens para enviar a um familiar, a
um amigo ou a uma pessoa querida. Também pode
ser usado para fazer convites.
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TIPOS DE POSTAL

Cartao — utilizado para enviar saudacgoes a familia-
res e amigos.

E-card - pode ser utilizado por empresas para
enviar saudacgdes aos seus clientes.

Cartao do curso — é disponivel em diferentes pon-
tos turisticos, em todo o mundo, para marcar as
passagens nas viagens turisticas.

Ver cartdes — sao destinados a colecionadores e
podem conter imagens de lugares histéricos, pai-
sagens e pessoas.

Postal de publicidade — ajuda as empresas a pro-
mover 0s seus eventos.

COMO FAZER UM POSTAL

Um postal tem um valor sentimental inestimado,
por isso, se for construido pelas maos da pessoa
que o envia, ganha mais valor, através da criativi-
dade e da carga identitaria da construcao perso-
nalizada.

Como construir:

10Usar um papel resistente para garantir que
o postal nao seja destruido no percurso até
chegar ao destinatario;

2 OCortar o papel nas dimensées corretas;

3 O (Criar uma linha vertical, dividindo o cartdo
ao meio pelas costas;

4°No rosto do postal, fazer uma composicao

através de uma técnica aprendida (desenho,
pintura ou colagem), e no outro lado riscar as
linhas do endereco.

Nota

Deve-se lembrar que o postal pode estar muito re-
lacionado com a época ou algum acontecimento:
Natal, Pdscoa, nascimento, aniversdrio, casamento,
batizado e outros.

Ha varios tipos de postais: animados (com musi-

cas), bi e tridimensionais, desdobrdveis e no caso
do ultimo, a forma de o abrir é sempre da direita
para a esquerda.



FORMA

Se olharmos a nossa volta, vemos que tudo o que
nos rodeia tem forma. Estamos sempre envolvidos
por uma infinidade de formas que tém uma nature-
za muito variada.

As formas sao captadas pelos nossos sentidos e os
principais 6rgaos para a sua perce¢ao sao a visao,
o tato e o olfato.

Existem formas naturais, que sdo aquelas que exis-
tem na natureza, como: uma arvore, um passaro,
uma fruta, e artificiais que sao aquelas criadas pelo
homem, como a casa, o carro os mobiliarios, etc.

Para perceber uma forma sem muita dificuldade e
distingui-la facilmente de uma outra forma, temos
de recorre a um conjunto de elementos. A esses
elementos chamamos de elementos visuais da
forma que sao:

* A linha do contorno

* A cor

* A textura e a estrutura

Esses elementos servem para a caracterizar no seu
espaco envolvente.
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Pléstica - 5° e 6° anos
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O PONTO E A LINHA

O ponto é um elemento visual que serve para defi-
nir uma forma. Ele é também gerador da linha e do
plano, podendo ter formas, cor ou dimensdes di-
versas. Como forma geométrica, o ponto pode ser
concebido como posicdo no espago, como centro
de uma encruzilhada ou como lugar de origem.
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AS DIMENSOES DO PONTO

Na representacao das formas concebidas através
de pontos, essas podem apresentar diferentes qua-
lidades expressivas, que derivam da sua dimensao,
posicao e organizagao no plano. A conjugacao
dessas caracteristicas serve para modular a super-
ficie da forma.

e

A POSICAO DO PONTO NO PLANO

Os pontos quando desenhados muito juntos, concen-
trados, ou quando estao muito dispersos, podem ser
uma forma de exprimir, pelo desenho, a representa-

¢ao das formas.

Relativamente a sua posicao no plano, pode su-
gerir diferentes sensacdes: no centro geométrico
do quadrado transmite sensacoes de equilibrio
ou estabilidade. Quando colocado num dos seus
extremos, a sensacao é de desequilibrio, de insta-
bilidade ou de fuga.



Diversas sensagdes como de estabilidade, instabili-
dade, de movimento e de tensao, podem ser criadas
pela posicao do ponto no plano, ou por fenédmeno de
concentracao, dispersao ou dissolucdo de pontos.
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EXPRESSOES DA LINHA

A linha é o traco deixado no papel por um ponto
que se move e pode servir para definir a forma e o
contorno. Mas pode também ter valor plastico em
si mesma, adquirindo diferentes expressdes, crian-
do formas flexiveis, livres e espontaneas.

A linha ao movimentar-se cria um espaco e a sua
expressao decorre ndo sé no registo, (espessura,
forca e textura) mas também nos seus ritmos e
movimentos e no modo como ocupa e organiza o

espaco do campo visual.

EXPRESSOES DA LINHA NO ESPACO

As linhas podem ser retas, curvas, quebradas,
onduladas, etc.

As linhas retas transmitem forca e estabilidade, as
curvas transmitem dinamismo e as onduladas, por

sua vez, entusiasmo e emocao.

Pldstica - 5° e 6° anos

Quanto a sua organizacao no espaco, as linhas
podem ser horizontais, verticais ou obliquas. A
linha horizontal transmite quietude, repouso,
estabilidade. A linha vertical transmite dinamismo,
espiritualidade, equilibrio. A linha obliqua sugere
movimento. Assim, a percecdo das varias linhas é

diferente.
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TEXTURAS

A textura é a qualidade da superficie e da matéria
e pode ser considerada como a pele dos objetos e
ser percebida através dos 6rgaos de sentido como
a visao e o tato. Para melhor percecao do mundo
que nos envolve, é importante a textura dos ob-
jetos que vemos e sentimos. Ela esta relacionada
com os diferentes materiais e com a forma como
esses sao tratados.

TEXTURAS VISUAIS

Ha textura que sao apenas visuais, visto que nao se
formos apalpa-las, ndo conseguimos essa sensagao
tatil, como por exemplo: as fotografias, as folhas
das revistas e dos jornais, dao a percecao de uma
textura, mas, ela é apenas visual. No entanto, ha
também texturas que podem ser visuais e tateis.

Quando olhamos para um objeto, nés associamos
a sua textura a percecao tatil que guardamos do
conhecimento desta textura e passamos a carac-
teriza-la de lisa ou rugosa, aspera ou macia. Essa
percecao visual é comunicada através das sen-
sacOes ligadas diretamente a apresentacao dos
seus aspetos fisicos. Por exemplo, texturas muito
polidas e brilhantes podem dar-nos a sensacao
de uma superficie fria. Outros tipos de superficies
podem também transmitir-nos sensacdes de calor,
de macieza ou de conforto.

COMO FAZER TEXTURAS

Como trabalho escolar, podemos proceder a recolha
e a producao de texturas visuais e tateis, naturais e
artificiais, tanto para a construcao de um mostruario,
como para a sua utilizacao nos trabalhos escolares.
Para isso procede-se do seguinte modo:

« Selecionar as superficies de onde se pretende
recolher as texturas;

* Colocar uma folha de papel sobre essa superficie
e risca-la até obter a impressao total da textura;

« Para as experiéncias, pode-se usar diferentes
riscadores: lapis de grafite mole, lapis de cor, lapis
de cera ou de pastel;

 Pode-se também utilizar mais do que uma cor
para a realizacdo das texturas. Depois de uma pri-
meira impressao a uma cor, desloca-se levemente
o papel e aplica-se uma nova cor;

« Outra recolha a ser feita é através de fotografias
de textura (dos troncos e das arvores, da pele dos
animais, das paredes dos edificios, etc.);

« Na mesma linha, pode-se recolher alguns mate-
riais naturais ou artificiais que tenham texturas e
organiza-los em amostras.



QUANTO AO ASPETO VISUAL
PODEMOS AGRUPAR AS TEXTURAS EM:

Texturas Naturais

Sao aquelas que caracterizam o aspeto exterior das
formas e coisas existentes na natureza (cascas de
troncos de arvores, madeira, folhas, rochas, peles e
outros revestimentos de animais).

Plastica - 5° e 6° anos

Texturas Artificiais

Sao aquelas que resultam da intervengcao humana
através da utilizacao de materiais e instrumen-

tos devidamente manipulados. O Homem, desde
sempre, tenta criar nas superficies/objetos, texturas
idénticas as criadas na natureza, logo elas sao o
reflexo do modo como expressamos 0 nosso enten-
dimento do mundo que nos rodeia. Dependem da
manipulacdo das matérias, das técnicas utilizadas e
do modo como utilizamos as linguagens plasticas.
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Por meio de elementos lineares, pontuais, de man-
chas, incisdes, etc., podemos criar texturas com
caracteristicas ornamentais ou funcionais.
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ESTRUTURA

E 0 modo como
as diferentes
partes de um
todo estdo
organizadas.
Também se
costuma dizer
que a estrutura
€ o suporte da
forma.

Exemplo: O esqueleto humano — a organizagao
das partes (ossos) forma o todo (esqueleto), que
por sua vez suporta o corpo humano.

O seu significado esta ligado a organizacao de ele-
mentos que mantém uma relacao entre si. Pode-se
estruturar um texto, uma ideia ou uma cidade. As
estruturas dao resisténcia aos objetos construi-
dos pelo homem, desde uma pequena ponte até
um prédio de varios andares. Qualquer atividade
humana exige uma estrutura.

Uma das caracteristicas principais da estrutura
visual é a sua capacidade de modelar um espaco,
originando uma unidade formal. Se observarmos a
estrutura organizadora de uma forma poderemos
compreender como esta se desenvolve e funciona.

Um grande exemplo vem
da natureza, mostrando
que os troncos das arvo-
res estruturam as suas
formas. Encontramos
alguns troncos baixos e
ramificados que deter-
minam formas diferentes
das copas das arvores. As
vezes 0s aspetos proprios
vém da formacgao da sua
propria estrutura.
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TIPOS DE ESTRUTURA

Estruturas Naturais

Sao estruturas que existem na natureza. Exemplos:
esqueletos (homem ou animais), o interior de um
buzio, as asas de um passaro, tronco e galhos das
arvores, as nervuras de uma folha, etc

Estruturas artificiais

Sao aquelas criadas pelo homem. Exemplos: uma
escada, um gradeamento, uma ponte, uma torre,
um edificio, um arranha-céu, etc.




MODULO E PADRAO

A Natureza é uma fabrica de médulos e padrdes.
Estes sao naturais e servem ao homem como
modelo para a producao da sua propria estrutura
modular.

Construir médulos ajuda a racionalizar e a simplifi-
car os processos de organizacao, de producao e de
montagem. Com o mesmo mddulo, pode-se cons-
truir padroes diferentes, em diferentes materiais.

A partir destes pressupostos vamos saber o que é o
modulo, o padrao e para que servem.

Modédulo

E a unidade que, repetida
segundo determinada ordem,
origina o padrao.

Assim, o médulo é um elemen-
! to, natural ou artificial, que
pode ser repetido de varias maneiras, criando um
ou varios padrdes.

Padrao

E o resultado da organizacdo formal, segundo uma
certa sequéncia.

Plastica - 5° e 6° anos

Cinco formas basicas de obter um

padrao:

Alternancia - Padrao
organizado, alternando
modulos ou a cor do mes-
mo modulo.

nizado segundo a repeti-
¢ao do modulo paralela-
mente a si proprio.

Rotacao - Padrao orga- —»
nizado, repetindo o(s)
maodulo(s) através de um
movimento giratério em
torno de um eixo.

zado, repetindo as mes-
mas formas de um lado
e do outro de um eixo
imaginario.

Assimetria - Ndo existe —»
possibilidade de estabe-
lecer um eixo de simetria

na composicao.
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LUZ-COR

A medida que escurece, vamos perdendo a defini-
¢ao dos elementos da forma. A luz é a expressao da
nossa vida. A sua preciosidade esta ligada a “ideias

” o«

luminosas”, “da discussao nasce a luz”, e outras utili-

zacOes ligadas ao esclarecimento das coisas.

O dominio do fogo fez com que o homem passasse
a reverter a escuridao da noite, utilizando a luz do
fogo como a lanterna para conseguir ver o abri-
go e fazer outras tarefas. O desejo de obter a luz
artificial foi sempre movido por uma necessidade
de ordem utilitaria, fazendo com que houvesse uma
evolucdo crescente nesse dominio, através do fogo,
do azeite, do gas até chegar a corrente elétrica.

Mas, quando falamos da luz, estamos também a
falar da cor. A percecao da cor esta diretamente
ligada a luz. Se ndo existisse a luz seria impossivel
perceber a cor. A nossa volta tudo é colorido. As
arvores, as casas, 0 Céu, 0s barcos, os automoveis,
as pessoas, tudo tem cor e cores diferentes, mas
se fecharmos os olhos a cor desaparece. Podemos
dizer que a luz e a cor sao indissociaveis.

Na natureza existe uma variedade de cores cuja
percecao vem de um fenédmeno fisico. Isaac Newton,
no sec. XVIII, foi o primeiro a decompor a luz em
particulas de cor por meio de um prisma de vidro.
Podemos observar que, as vezes, quando chove, no
céu em dias humidos, mas com sol, vemos o arco-iris.




Na natureza existe uma variedade de cores cujo a
percecao vem de um fenémeno fisico. Isaac New-
ton, no sec. XVIII, foi o primeiro a decompor a luz
em particulas de cor por meio de um prisma de
vidro. Podemos observar que as vezes quando cho-
ve, no céu em dias humidos, mas com sol, vemos o
arco-iris que se forma pela decomposicao da luz do
sol, que é branca, ao passar numa nuvem carregada
de gotas de agua, fica refratada em todas as cores.
As cores que aparecem no arco-iris sao: vermelho,
laranja, amarelo, verde, azul, anil e violeta.

Para percebermos a cor dos objetos, temos que
pensar nas particulas de cor que se comportam de
forma diferente, de acordo com as suas composi-
coes que lhes permitem refletir mais ou menos luz
que é absorvida e se transforma em calor. Assim,
s6 percebemos que um objeto é de uma determi-
nada cor, porque absorve todas as outras, menos
a que é refletida para os nossos olhos. De igual
modo, um corpo branco é aquele em que todas as
cores sao refletidas e um corpo preto é aquele que
absorve todas as cores e nao reflete nenhuma.

Se olharmos para os objetos expostos ao sol,
vemos que a sua cor nao esta uniforme, ficando
algumas zonas mais claras e outras mais escuras.
No entanto, ndo ha mudanca de cor, ha apenas
variacao da cor que chamamos de tons.

Plastica - 5° e 6° anos

MISTURA DE CORES

No estudo da decomposicao da luz, observamos
que ha cores que se conseguem obter pela mistura
de outras cores, e outras, que nao se conseguem
obter por misturas. Ha trés cores que apresentam
no seu estado puro que chamamos de cores prima-
rias, isto é, ndo se pode obté-las a partir de mistu-
ra de outras cores. Sao elas: Amarelo, Vermelho
Magenta e Azul ciano.

amarelo ciano

magenta

Ao contrdrio, as cores secundarias sdo cores que
obtemos da mistura de duas cores primarias. Sao
elas: laranja, verde e violeta.

I Nk

-

violeta

laranja verde
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O CIRCULO CROMATICO




Caracteristicas da cor

Ao pintar, utilizamos e misturamos as cores, quer
usando o guache, a aguarela ou o 6leo, num vidro,
numa paleta ou no préprio suporte, papel ou tela,
cartdo e outros, devemos saber como obter as
cores que pretendemos usar.

A tonalidade — Quando falamos de uma cor,
estamos a referir ao seu nome preciso, amarelo,
vermelho ou azul. No entanto, hd uma infinidade
de tons para cada cor: o verde-alface, o azul-ultra-
marino, o amarelo-ovo, o verde-azeitona, etc.

verde-alface amarelo-ovo

90% Preto

\V

50% Preto 15% Preto

\4 \

50% Branco 15% Branco

90% Branco

azul-ultramarino

Vermelho

Pldstica - 5° e 6° anos

Se a cor no seu estado puro, formos acrescentando
o branco ou o preto, vamos obter uma paleta que
chamamos de tons da mesma cor.

15% branco 30% branco

15% preto 30% preto

vermelho puro

vermelho puro

A luminosidade ou valor - Quando acrescentamos
mais branco ou mais preto a uma cor, obtém-se
tons claros ou carregados. Podem comparar-se as
cores assim misturadas a uma escada de gradacao
de cinzento para reconhecer o grau de luminosida-
de ou de obscuridade. Podemos ver que a cor vai
ganhando ou perdendo luminosidade se acrescen-
tarmos branco ou preto (respetivamente).

15% Branco 50% Branco 90% Branco

15% Preto 50% Preto 90% Preto
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A intensidade ou saturacdo — Refere-se a pure- COR SENSACAOQ/ SENTIMENTO
za da cor, ao seu grau de pigmentacao. Um azul

puro parece-nos mais intenso, “mais azul” de que As cores provocam reacdes diferentes nas pessoas
um outro misturado com o branco, com o preto - efeito psicolégico. Podem também transmitir-nos
ou com outra cor. Se, em vez de branco ou preto, sensacdes de calor ou de frio. Reagimos a diferen-
acrescentarmos outra cor, por exemplo o amarelo,  tes sensacdes cromaticas de modo muito pessoal
obteremos uma vasta gama de verde. e diferenciado. Ha certas cores, que por analogia

com as sensacdes que Lhes estdo associadas, sao
consideradas cores quentes e cores frias.

azul puro 50% branco 50% preto : i .

azul puro + amarelo = verde
Cores quentes — Vermelho, amarelo e laranja,
identificam-se com o fogo e a luz. Transmitem-nos
CONTRASTE DE COR sensacdes excitantes e de alegria.

Ao observarmos o circulo cromatico, vemos a se-
melhanca que existe entre as cores que se situam
mais proximas. Ao contrario, as cores mais afasta-
das sao completamente diversas provocando um

forte contraste. Os contrastes de cores mais fortes
sao entre cores mais puras e luminosas, por exem-
plo, azul, vermelho e amarelo. A seguir, 0os con-
trastes mais intensos sao devidos ao claro escuro,
branco e preto.

O contraste quente frio é baseado em sensacdes cro-
maticas subjetivas. Um maior contraste desta gama é
entre o vermelho-alaranjado e o azul-esverdeado.

Cores frias — Verde, azul e violeta, identificam-se
com a agua e a sombra. Transmite-nos sensacées de
frescura, repouso, melancolia e, por vezes, tristeza.



ESPACO

Os seres vivos vivem sempre num espago onde se
relacionam. O termo espaco é utilizado na lingua-
gem corrente e todos sabemos o seu significado.
Falamos no espaco ocupado por objetos, no espa-
¢O cosmico, ou, até, em termos ou nao espaco para
realizarmos as nossas tarefas.

Em termos fisicos, o espaco é definido pela exten-

sdo dos corpos. As distancias que se podem estabe-

lecer entre os diferentes materiais sao aspetos do
espaco fisico e podem ser descritas em termos de:

* Quantidade de energia luminosa que o objeto
recebe de uma fonte luminosa.

« A forca de atracao da gravidade exercida por um
corpo sobre outra.

O tempo que um objeto leva para alcancgar o outro.

Varias pessoas podem ver o mesmo espaco e te-
rem percecdes diferentes. Por exemplo, uma mes-
ma sala pode parecer grande para uma crianca e
pequena para um adulto. A escala, proporcao fixa
que se emprega para determinacao de medidas e
dimensdes, € muito importante para percecdo que
temos do espaco.
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Pldstica - 5° e 6° anos

Na representacao de um espaco, os efeitos da
perspetiva tém grande influéncia. Devemos levar
em conta as proporcdes das formas contidas e

a distancia que se relacionam com os efeitos da
percecao. Assim, na observacao real, podemos
perceber que as formas nos parecem maiores ou
menores consoante a distancia que estamos delas
(mais préximos ou mais afastados).

A cor, também sofre alteracdes resultantes da pro-
ximidade ou afastamento. Se bem observarmos,
parece que tudo o que se encontra mais longe de
nds parece mais pequeno e com menos nitidez. As
cores parecem mais diluidas, fazendo com que os
pormenores das formas deixem de ser visiveis a
partir de uma determinada distancia.

Ao passarmos numa rua, se olharmos em frente, pa-
rece que as casas de um ou de outro lado se aproxi-
mam e, devido a distancia, a rua parece ir diminuin-
do. Esse fendmeno é devido ao efeito de perspetiva
onde as formas se organizam em profundidade.
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O espaco esta relacionado diretamente com as
suas dimensdes. Quando um espacgo tem, trés
dimensdes (a altura, a largura e a profundidade),
dizemos que é um espaco tridimensional. Neste
contexto, as formas que ocupam um determinado
espaco tridimensional sdo formas tridimensionais.
No entanto, numa fotografia, todos estes elemen-
tos, parecem estar representados num plano, no
pedaco de papel. A estas formas de superficie
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damos o nome de formas bidimensionais, ou seja,
espago sem espessura, um espaco a duas dimen-
sOes - altura e largura.

profundidade altura

largura

ANTROPOMETRIA E ERGONOMIA

—

A - Altura da virilha
B - Altura do cotovelo
C - Altura do olho

Antropometria é a dimensao e a proporcao do
corpo humano e as suas formas anatémicas que
influenciam na criacdo do espaco e na proporcao
das coisas. As formas e os espagos arquitetoni-
cos em que vivemos, o volume do espaco de que

necessitamos para nos movermos, as dimensdes
dos mobiliarios onde nos sentamos, trabalhamos e
dormimos e os utensilios que sao prolongamento
da acao dos membros, sdo criados em funcao das
medidas do homem.

N oL "SRR 3|

D - Altura metade do ombro, sentado
E - Largura dos ombros

F - Largura nddega-ponta do pé
G - Altura do olho, sentado

A ergonomia é a ciéncia que trata da adequacao
dos espacos e objetos a sua utilizacado pelo ho-
mem. Engloba varios estudos cientificos que per-
mitem pensar espacos e objetos de modo a serem
utilizados pelos homens com a maxima seguranca,
conforto e eficacia. Por exemplo, as janelas dos
edificios, as secretarias e as cadeiras adequadas as
medidas do homem ou da crianca, os espacos de
circulagao de modo que permitam a deslocacao
de uma cadeira de rodas, etc.

H .

v R

H - Altura da cadeira

| - Altura da mesa



MOVIMENTO

Tudo na vida esta em movimento, embora muitas
vezes 0 nosso olhar ndo o consiga captar. No nos-
so dia a dia, deparamos sempre com movimentos
inerentes as formas de vida, através da observa-
¢ao das aves voando, das ondas do mar, do mo-
vimento das pessoas, dos carros e dos ruidos da
cidade, das arvores e do movimento das suas fo-
lhas, ouvimos ritmos cadenciados do vento. Essas
expressoes dos ritmos da dinamica das formas sao
condicdes essenciais a vida e a isto, nés chama-
mos de movimento.

O Movimento é definido pela alteracédo da posicao
de um objeto em relacdo a outro. Podemos dizer
que é a deslocacao desse objeto do lugar que se en-
contra para um outro lugar ou espaco. A nossa vida
gira em torno de movimento. Esse movimento é que
gera a vida, quer em termos bioldgicos referentes
a0 Nosso corpo, quer em termos fisicos, relaciona-
dos com o movimento da terra a volta do sol. Tudo
tem movimento e tudo na vida esta em movimento.

Para haver movimento, tem de haver espaco. Nao
ha movimento sem espaco. Nao podemos cami-
nhar ou correr se ndao houver lugar para esses atos.
Sempre o homem tentou captar esses movimentos.
Nas artes procuram exprimir a ideia de movimento
através de diversas estratégias.

Pldstica - 5° e 6° ano

"Composicdo 8", Kandinsky, 1923.

"Dinamismo di un’Automobile”, Luigi Russolo, 1912.
MOVIMENTO REAL

E 0 movimento que realmente existe e que ndo é
uma ilusdo de dtica. E o movimento que caracte-
riza a vida humana e decorre da acdo que implica
tempo e deslocacao de um objeto num determi-
nado espaco. Hoje, esse movimento real consegue
ser representado no ecrg, através do cinema e das
novas tecnologias digitais.

S
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MOVIMENTO APARENTE

Servimos de determinadas ilusdes 6ticas, para
transmitirmos uma nocdo de movimento. E uma
sensacao que induz o nosso olhar e a nossa aten-
¢do a uma mobhilidade visual.

"Recordacdes de infancia", Severo Delgado, 2011. Colecdo
AKUABA

No desenho e na pintura a representagao é
através do movimento aparente. Muitas vezes,
ouvimos falar num movimento de um desenho, de
uma pintura ou de uma fotografia. Nesses casos,
fixamos habitualmente apenas uma fase desse
movimento visual, que é dado através da repe-
ticdo de formas irregulares representadas com
linhas curvas e quebradas.

"Kola SamJon", Jodo Fortes, 2014. Colecdo AKUABA

SUGESTAO DE MOVIMENTO

Uma forma de sugerir movimento é através dos
signos cinéticos, habitualmente utilizados na
banda desenhada. Esses sdo sinais que procuram
registar o movimento das formas. E conhecido por
movimento implicito.




Podemos também registar, simultaneamente mais do
que uma fase de um determinado movimento. Aqui é
a repeticao que vai ajudar a sugeri-lo. Numa compo-

sicdo, se a mesma forma aparece repetida, sentimos,

automaticamente, um movimento de deslocacao.

Sabemos da importancia que o movimento tem
nos nossos dias. Aprendemos que desde sempre o
homem se preocupou em captar movimento, mas
é s6 a partir do século XIX, durante a revolucao in-
dustrial, que surge um verdadeiro interesse em dar
vida as figuras, através das maquinas. Foi o inicio
da animac¢do ou do cinema.

Plastica - 5° e 6° anos

MECANISMO DE ANIMACAO
(ZOOTROPIO, MOBILE)

Hoje em dia ha determinadas obras de arte que
tém mecanismos proprios que Lhes permitem mo-
vimentos reais. E a arte cénica.

Associado ao movimento surge o ritmo. O ritmo
resulta da repeticao e contraste existente entre as
diversas formas e, ainda, entre estas e o intervalo
que as separa.

A repeticao das formas no espaco vai obrigar o
nosso olhar a seguir de maneira cadenciada deter-
minado trajeto. As linhas, os pontos, as manchas,
as cores vao provocar contraste com o forte-fraco,
sobe-desce, longo-curto, claro-escuro. Sao estes
contrastes que produzem o ritmo. Se a repeticao
das formas é regular, obtemos um ritmo regular,
mas se, pelo contrario, a repeticao é irregular, o
ritmo obtido é irregular e a nogao do movimento
surge de maneira mais intensa. E o ritmo cinético.

Percebemos como o ritmo e o movimento sao
importantes e valorizam a representacao dos ob-
jetos. Por isso mesmo, fazem parte das qualidades
visuais das formas.

57 cm
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O DESENHO

O desenho é uma linguagem grafica utilizada
pelas criancas desde os primeiros momentos da in-
fancia, quando, ainda, em fase de experimentacao
e exploracao do seu mundo interior, na relacao
com o meio, comeca a criar aquela famosa con-
fusdo em casa, com riscos por todo lado: no chao,
nas paredes, nos mobiliarios, nos pertences dos
pais ou dos irmaos mais velhos.




Seja com caneta, lapis, marcadores, carvao, giz,
tinta, batom, ou qualquer outro material riscador
que estiver ao alcance da crianga e na auséncia
de um “fiscal’, inicia-se a atividade de expressao
e representacao, considerada pela investigacao
qualificada, como sendo a fase mais expressiva e
rica do ser humano.

Embora, na maior parte das vezes, seja uma prati-
ca clandestina e censurada pelos donos da casa,
a crianga sente-se envolvida em deliciosos mo-
mentos de verdadeira e fantasia “art attack”, num
caminho da descoberta de um mundo imagético
e de expressividade singular que se inicia a partir
dali e, infelizmente vai-se perdendo, ao longo dos
varios niveis do ensino basico, principalmente no
atual 2° ciclo.

Aquela fase de registo desinibido daquilo que
observamos ou imaginamos, de afirmacao pes-
soal em relagao ao mundo que nos rodeia ou de
expressar nossos pensamentos, conhecimentos

e sentimentos, € gradualmente substituida pelos
nossos estudantes por uma fase de resisténcia, de
autocensura e sentimentos pessimistas em relacao
aos seus desenhos.

Com os meios educativos e materiais disponiveis, o
desenho devera acompanhar cada individuo, até a
fase adulta, como um instrumento fundamental de
aprendizagem integral e transversal, em casa, no
jardim, na escola e na comunidade.

O (A) professor (a) ou professora deve conhecer
bem os estadios do desenvolvimento da expressao
grafica infantil e as especificidades de cada etapa
de representacao e de criacao de formas, por meio
de materiais riscadores, para entender e orientar
os alunos do 5° e 6° anos. Consideramos este perio-
do escolar, como sendo uma fase muito delicada

e fragil, visto que, normalmente, é aqui que se
verifica, com maior predominancia, aquela fase de
“negacao” da pratica do desenho e de pintura para
0 “ndo sei desenhar”.

Pldstica - 5° e 6° anos

O desenho, bem como as outras técnicas de ex-
pressao e representacao, deve ser explorado na
escola, como uma linguagem multicultural, trans-
versal e complexa, com um papel de destaque na
comunicacao e evolucao tecnoldgica e artistica
das varias civilizagoes.

O desenho da crianca ndo deve ser encarado ape-
nas como uma simples atividade escolar ou “dom”
de artista. Cabe ao (a) professor(a) o papel de ver

e entender o desenho da crianca e do adolescente,
para orientar e dinamizar praticas ou projetos in-
seridos num contexto de didlogo constante entre o
aluno e o meio envolvente, estimulando o desenvol-
vimento de processos criativos através da imagem.

No estudo do desenho como linguagem e técnica
de representacao grafica, é necessario desenvol-
ver atividades com preocupacdes educativas de
aplicar os elementos basicos e especificos: o pon-
to, a linha, a forma bi e tridimensional e o espaco.
O aluno, gradualmente, vai adquirindo capacida-
des para explorar o carater narrativo desta lingua-
gem, através de composicdes figurativas ou nao,
carregadas de conhecimentos técnicos especificos,
de fantasia ou imaginacao, de experiéncias cogni-
tivas, sensoriais ou memorias.

TIPOS DE DESENHOS

Os tipos ou modalidades do desenho estao di-
retamente ligados aos modos de representacao

e interpretacao do nosso meio envolvente, dos
nossos sentimentos, sonhos, imaginacao, e de algo
que pretendemos construir, entre outros.

A maneira como organizamos os elementos graficos
- linhas, pontos, manchas, formas, volumes - rigoro-
samente ou livremente, determina o resultado da
imagem representada numa composicao figurativa,
naturalista, realista, abstrata, surreal....pois, varia por
época, idade, contexto, tema, e area de representa-
¢ao ou expressao como o design, arquitetura, enge-
nharia, de um artista renascentista, africano, latino,
oriental, tradicional ou contemporaneo.
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A partir destes do 5° e 6° anos de escolaridade ja
se pode considerar o desenho como linguagem ou
meio de aprendizagem fundamental para o desen-
volvimento da percecdo e sensibilidade estética da
crianca e do adolescente.

Desenho de memoria

Acontece quando o (a) professor (a) solicita ao

(@) aluno (a) para elaborar um desenho de acor-
do com um tema especifico ou de livre escolha
(objetos, pessoas, espacos diversos), baseando-se
apenas nas informacdes ou situacdes guardadas
na sua memoria.

Desenho de observacao

A prépria denominacao ja nos direciona para tra-
balhos realizados na presenga do que se pretende
representar na folha de papel ou noutro suporte.
Neste tipo de desenho, o (a) professor (a) deve ter
um especial cuidado para nao influenciar a turma
inteira a representar tudo do mesmo modo, por-
que cada um possui capacidades e habilidades
proprias, de observacao, interpretacao e registo
das formas, dos espacos e respetivos pormenores.
Cada aluno (a) possui capacidades diferenciadas
de identificar e representar pormenores, interpre-
tar e coordenar pontos de vista.

Desenho criativo

As atividades do desenho criativo podem assumir
duas vertentes:

1. Desenho livre

No desenho livre é possivel colocar em pratica as
capacidades de imaginacao e de criatividade do
(@) aluno (a). Ele (a) consegue exteriorizar os seus
sentimentos, pensamentos e ideias. Explora a sua
espontaneidade, sendo considerado o elemento
mais importante de expressividade e singularidade
da sua personalidade.

Concurso de Desenho Nés somos Energia, 2018

Nestes dois niveis ja se nota alguma resisténcia ou
receio para desenhos deste tipo, por isso, deve-se
promover um clima natural para que cada um

se sinta confortavel na realizacao dos trabalhos
propostos.

2. Desenho dirigido

O desenho dirigido ja é muito importante nesta
fase em que, mesmo sendo de livre criagdo ou
expressao, necessita de uma orientagao e acom-
panhamento permanente, tendo em consideragao
varios aspetos da linguagem grafica e visual:

* Linhas, pontos, formas e respetiva organizacao
no espaco.

* Mudanca de tamanho e sobreposicao de formas e
planos para representar a distancia ou profundidade.



* Atridimensionalidade.

* Anarrativa e a tematica.

* Os materiais e suportes.

* Exploracdo de um tema especifico, correspon-
dente a uma necessidade e problemas identifica-
dos num projeto ou unidade de trabalho.
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Concurso de Desenho N6s somos Energia, 2018

No entanto, nesta fase de escolaridade, o(a) pro-
fessor(a) ao dirigir as aulas de desenho, e sendo,
também, uma linguagem que acompanhara as
atividades praticas em quase todos os conteldos
explorados nesta disciplina, deve-se evitar os tao
persistentes e enraizados ensinamentos forcados
da perspetiva classica e ocidental. As “normas” e
ou “regras” do desenho vao sendo interiorizados
pelo aluno gradualmente, em contextos especifi-
cos de cada atividade, projeto e os niveis posterio-
res de escolaridade.

Pldstica - 5° e 6° anos

Desenho rigoroso

O desenho rigoroso é um tipo de desenho ligado
ao estudo da geometria e distingue-se de outras
areas de expressao e comunicagao visual pelo
uso do ponto, da linha e de volumes, elaborados
a partir da utilizagao rigorosa de instrumentos de
trabalho préprios, como a régua, o esquadro, o
transferidor e o compasso.

Existem certas regras e normas definidas univer-
salmente para o uso correto dos instrumentos,

os materiais e tragado rigoroso de formas como
angulos, retas, suas posicoes relativas no espaco
e entre si, segmentos de reta, poligonos regulares,
estruturas modulares, divisao da circunferéncia e
inscricao de poligonos e sélidos geométricos.
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Concurso de Desenho N6s somos Energia, 2018

O desenho rigoroso utiliza unidades de medida e
escala, tornando possivel colocar qualquer volu-
me numa folha de papel para posterior constru-
¢ao, como por exemplo, a planificacao de sélidos
geomeétricos, a planta de um edificio ou um objeto
projetado por um designer.
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MATERIAIS DE DESENHO Para melhores resultados é preciso manter o local
de trabalho, os materiais e as maos limpas e evitar

No 5° e 6° anos, o (a) aluno (a) ja deve comecar a 0 uso excessivo da borracha.

relacionar a qualidade e expressao do seu de-

senho com as caracteristicas de cada material

riscador que utiliza. Criar uma lista de materiais e

a verificacao da sua disponibilidade no mercado ja \m £\
se torna importante nesta faixa etaria. — &
L ¥
4! A [
.

Deve-se procurar mostrar a importancia da experi- . —
mentacao de algumas durezas ou especificidades 4 ' =
do lapis de grafite e de lapis de carvao, lapis de
cor ou de cera. As minas moles, por serem mais
maledveis, sdo mais recomendaveis para eshocos
e desenhos livres. Para os desenhos geométricos,
as minas mais duras ajudam mais, porque permi-
tem um trago mais fino e rigoroso.

freepik.com




PINTURA

A pintura é uma linguagem que, principalmente nas
salas de aulas do EBO, se encontra ligada ao dese-
nho e relaciona-se diretamente com o uso da cor na
realizacao dos trabalhos escolares. A aplicacdo da
tinta ou pigmentos liquidos numa superficie permi-
te a exploracao de diversas tonalidades e texturas.

E uma linguagem plastica explorada desde a
primeira infancia, de forma natural e espontanea.
Pois, também, através da pintura a crianca vai
interpretando e interrogando o mundo com as suas
imagens coloridas: pinta os seus sentimentos, o que
pensa dela mesma e dos outros, representa as suas
memarias e experiéncias, no contacto estabelecido
com o meio familiar, comunitario, escolar e virtual.

Pldstica - 5° e 6° anos
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P L

"Apanhadores de caranguejo”, Tchalé Figueira, 2014.
Colecdo AKUABA.
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Observar, desenhar, pintar e construir narrativas,
a partir de temas contextualizadas, sao ativida-
des que devem ser estimuladas e orientadas para
distanciar o sujeito da tentacao de decalque, do
simples copiar ou colorir desenhos, planos e este-
reotipados, retirados da Internet. Num ambiente
de brincadeira, mas consciente das suas responsa-
bilidades e metas tracadas, o aluno vai interpre-
tando, recriando ou criando uma outra realidade,
através das suas composicdes cromaticas.

As propostas de trabalho levadas para a sala de
aula deverao estimular o (a) aluno (a), individual-
mente e em grupo, a interpretar, a representar e
a pintar situacdes ligadas ao seu mundo interior e
o meio envolvente. O(a) professor(a) devera criar
momentos educativos de modo a permitir aquisi-
¢ao de conhecimentos e experiéncias na area da
pintura como uma forma de atividade artistica de
grande valor expressivo. No desenvolvimento de
cada atividade, unidade de trabalho ou projeto,

é possivel explorar diversas técnicas simples ou
mistas, respeitando as necessidades sentidas e os
problemas identificados.

As atividades e estratégias de ensino e apren-
dizagem devem ser direcionadas para leitura e
interpretacao de artistas nacionais e internacio-
nais, contactos com pintores nacionais, utilizacao
de imagens projetadas quando ndo é possivel ter
acesso a uma exposicao, ou atelier.

Ingénuo desejo Il, Manuel Flgueira, 1997, Colecdo AKUABA.

"Ultimas conversas e brincadeiras". Navio Hartwell naufra-
do perto da ilha da Boa Vista em 1787. Luisa Queirds, 2004,
54 Colecdo AKUABA



PROPOSTA DE LEITURA GRAFICA
SOBRE UMA PINTURA

As atividades

Proposta 1
1. Escolhe uma imagem de um quadro.
2. Divide a folha A3 em 4 partes.

3. Faz uma cépia das principais linhas de contorno,
sobre uma folha de papel vegetal.

4. A partir da folha de papel vegetal passa as
linhas de contorno para a folha de papel cavalinho
e faz o seu trabalho, utilizando varios meios grafi-
cos (grafite, lapis de cor, aguarela, lapis de feltro,
guache, etc.).

Proposta 2
1. Escolhe uma imagem de um quadro.

2. Divide a folha A3 em 4 partes.

3. Coloca uma folha de papel vegetal sobre a ima-
gem e copia-a.

4. Cria uma nova imagem, utilizando linhas, retas
e curvas, utilizando varios meios graficos (lapis de
cor, aguarela, guache).

Pldstica - 5° e 6° anos

PROPOSTA DE GUIAO PARA i
ANALISE DE UMA IMAGEM GRAFICA
OU PLASTICA

Recomenda-se ao (A) professor (a) que este guido
sirva apenas como uma orientacado e cada tépico
devera ser explorado de acordo com os conteldos
trabalhados com a turma e a obra plastica dispo-
nivel. Significa que nem sempre é necessario ou
possivel explorar todos os elementos sugeridos
nesta proposta.

1 Descricao

e Autor

¢ Assunto

* Titulo

* Data

* Técnica: desenho; gravura; técnicas mistas; colagem;
pintura a 6leo, acrilico; guache, pastel 6leo ou seco...

* Formato

* Suporte: tipo de papel, tipo de madeira ou deri-
vados de madeira; vidro; muro...

2 Elementos Formais

Expressao Técnica
* Pincelada: curta, longa, solta, espontanea...; utili-
zacao de espatulas...

Linha

* Presencga/auséncia de linhas de contorno

* Intensidade, continuidade, interrupcao

* Funcao da linha

* Tipo de formas — simbélicas, naturalistas, abstratas...
* Nocao de espaco(s)

Modelacao

* Existéncia ou ndo de volume das formas repre-
sentadas

* Gradacao de luz/cor/contrastes suaves ou esfu-
mados

* Fortes contrastes de claro/escuro
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Perspetiva

* Tipo de perspetiva

* Bidimensionalidade; utilizagdo ou nao de planos
de profundidade, efeitos de perspetiva, distancia-
mento...

Luz

* Tipo: estudio, natural ou artificial

* Origem: de um foco ou fonte de luz como lam-
pada, sol..ambiental (claro e escuro); originada
da propria composicao ou objeto e da sua relacao
com as formas visuais.

Cor

* Gama e tonalidades

* Relacdo com a luz: cores quentes, frias, grada-
¢oes, contrastes, saturacao, brilho, cores planas,
tons complementares...

* Natureza da cor: realista, naturalista, simbélica...

Formas

* Distribuicao das formas no espaco, ritmo e dinamica
* Relagao figura-fundo

* Organizacao da luz e da cor das formas no espa-
co da composicao

Composicao

* Relacdo estabelecida entre as imagens

e Composi¢cao com dinamica visual ou estatica

* Producdo da dinamica visual e recursos corres-
pondentes; movimento das formas, sua relacao
espacial e respetivo peso visual

3 Abordagem historico-cultural

* Pequena biografia do autor

 Epoca: a corrente artistica e histérica.

* O contexto da obra: relacado da obra com a situa-
cao politica, social e cultural global, nacional e local.
* O tipo de mensagem: concecao estética e criti-
ca do tema retratado; as metaforas; a simbologia
da obra.

4 Interacao com a imagem

* Interpretacao pessoal da obra

* Juizos de valor sobre a imagem

* Producdo grafica/plastica: interpretacao e rein-
terpretacao individual ou em grupo

Cabe ao (a) professor (a) a responsabilidade de:

* Desenvolver atividades pontuais para aprofun-
dar conhecimentos sobre as possibilidades expres-
sivas dos diferentes materiais e suportes: guache,
aguarela, tintas...papel craft (saquinha), reciclado,
objetos construidos pelos alunos, caixa de pizza,
de galinha, etc.

* Orientar a aplicacao de diversas técnicas em
funcdo das caracteristicas, do tipo de projeto a
executar ou do tema proposto.

* Explorar temas diversos, relacionados com situa-
¢oes reais ou imaginarias, fantasias, propostas fu-
turistas, estados emocionais, ideias, interpretacao
de um poema, musica ou situacdes dramaticas,
manifestacdes culturais e festivas, feiras, merca-
dos, locais de producao ou atividades econémicas
do meio urbano e rural.

Da parte do (a) professor (a) é necessario munir-se
de ferramentas e conhecimentos para uma neces-
saria compreensao e analise de desenhos e pinturas
infantis para que as suas aulas, unidades tematicas
sejam planificadas de acordo com o desenvolvi-
mento da crianc¢a e do adolescente, as suas expe-
riéncias, a sua cultura e a sua producao imagética.

Os desenhos e pinturas infantis revelam conceitos
e ideias que o (a) autor (a) possui de si proprio,

dos espacos e dos objetos. A representacao e
interpretacao do mundo, através de composicoes
grafica e plastica, consiste numa producao cultural
do aluno, tendo em conta varios aspetos como a
memoria, a observacao, as questdes de género e
contextos de localizacao geografica.



O (a) professor (a) conseguird contribuir para um
maior desenvolvimento integral da crianca, pre-
visto na nossa legislacao, a partir do momento em
que decide investir mais no seu saber, observar e
analisar os desenhos e pinturas infantis, sendo
esta a condicdo essencial para um maior conhe-
cimento sobre o crescimento afetivo, cognitivo e
social da crianca.

MATERIAIS DE PINTURA

A caréncia financeira dos (as) nossos (as) alunos e
alunas das escolas cabo-verdianas deve ser sem-
pre encarada pelo (a) professor (a) de Educacgéao
Artistica, como um desafio pessoal e profissional,
visto que estara permanentemente envolvido(a)
numa busca de alternativas para o funcionamen-

Pldstica - 5° e 6° anos

to das suas aulas. O nosso ambiente de trabalho
sera de escassos recursos, por isso, devemaos criar
condicgOes para a utilizagao de materiais de baixo
custo ou de custo zero.

Quanto as tintas e pigmentos naturais é impor-
tante recuar na histdria e mostrar a turma que, tal
como aconteceu nas pinturas rupestres, também
hoje podemos obter tintas de forma rudimentar:

* agua
e farinha
e cola

* corantes obtidos a partir de desperdicios de pro-
dutos utilizados em casa, na escola, restaurantes
ou fabricas: beterraba, pé(borra) de café, colorau,
tomate, dgua de casca de cebola, agua de legu-
mes, corantes artificiais, carvao, restos de papel
crepe, pasta de dente, etc.
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Durante o processo de fabrico artesanal, é possi-
vel obter tintas mais ou menos opacas, conforme
a quantidade de matéria de enchimento utilizada.
Pode-se, também, atribuir alguma transparéncia,
brilho e espessura ao utilizar agua, diluente, verniz,
algum produto aglutinante, farinha ou dextrina.
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SUPORTES

Tal como acontece no desenho, os suportes e 0s
formatos também podem variar entre o que pode
ser comprado, reciclado ou reutilizado. Conforme
as condicdes disponiveis ou especificidade do tra-
balho a ser realizado, pode-se usar papel do bloco
de desenho, papel de impressao (“papel de fotoco-
pia”), papel cavalinho, cartao, papel craft (de sacos
de cimento ou de leite em pd), madeira (restos das
oficinas, caixas de fruta) tela, pedacos de tecido,
parede ou muro, objetos construidos pelos alunos,
caixa de pizza, de galinha, etc.
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Nas artes visuais, a escultura destaca-se como
uma linguagem artistica, que consiste em transfor-
mar material bruto, reutilizavel ou reciclavel, em
pecas tridimensionais ou espaciais com funcdes
decorativas ou utilitarias.

E uma atividade artistica e tecnolégica que co-
mecou em tempos ainda pré-histdricos, quando o
homem das cavernas procurou resolver problemas
praticos da caca e da pesca, produzindo, assim, a
conhecida “pedra lascada”. As suas caracteristicas
variam ao longo da histéria da humanidade, por es-
tar associada a tematicas e funcionalidades diversas,
relacionadas com questdes magicas, miticas, religio-
sas, arquitetonicas, politicas, estéticas, entre outras.
A obra escultdrica interage com diversos tipos de
publico e épocas, gracas as suas caracteristicas
préprias e variadas de espacialidade, dimensao,
material, durabilidade, interacao dos elementos
formais e respetiva superficie texturada.

Pldstica - 5° e 6° anos

"Rainha Abla pokou", Albertino Silva, 2007. Fotografia de
Admilton Santos, 2017.

A diversidade de dimensdes, funcionalidades e
significados podem ser observaveis nos seguintes
exemplos: Vénus de Willendorf, os monumentos
dailha de Pascoa, as estatuas equestres, a ima-
gem de Shiva, em bronze, o exército de terracota
de xian, a imagem de Buda, os farads, as famosas
gargulas géticas e do CCM, a estatua “David”, as
mascaras africanas, esculturas dos descobridores
de Cabo Verde, herois nacionais, musicos cabo-
-verdianos, escritores.

Calau Senufo (Mali, Burkina Faso, Costa do Marfim) Colegdo
AKUABA
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Com recursos a imagens fotograficas e aos videos,
o (a) professor, juntamente com as suas turmas,
podera desenvolver uma producgao tridimensional
através do estudo e experimentacdes relacionados
com os tipos de escultura, em baixo, pleno ou alto
relevo, as varias técnicas de soldadura, modela-
gem, fundicdo, escultura em pedra, e os diversos
materiais como madeira, barro, papel, cartdo ou
materiais recuperados e reciclados.

Venus of Willendorf, Paleolitico

CARACTERISTICAS
Espaco

Uma das caracteristicas principais da escultura é
a espacialidade, isto &, existe um espaco em volta
de toda a escultura. Esse espago pressupde que se
pode andar em torno da obra, apreciando-a atra-
vés de multiplos pontos de vista. Muitas esculturas
sao feitas em relevo num plano. Neste caso, os
volumes sdao pequenos e estao intimamente liga-
dos aos planos, denominando-se baixos ou altos
relevos. Assim, essas esculturas sé tém um unico
ponto de vista - de frente.

Escala

A grande dimensao e o carater monumental sao
uma das caracteristicas das estatuas que se encon-
tram nas cidades. Mas pode-se também encontrar
esculturas de pequenas dimensdes, como é o caso
de pecas de joalharia.

Duracao

As esculturas sao normalmente executadas em
materiais duradouros. Mas também podem ter
uma vida curta, quase efémera, como é o caso dos
espantalhos.

Opacidade

Muitas vezes as esculturas apresentam grandes
volumes modelados, marcando uma presencga
muito forte do material em que sao feitas. A opaci-
dade é também uma caracteristica da linguagem
escultorica.

Embora feitas em materiais opacos, algumas escul-
turas apresentam efeitos visuais de transparéncia, o
que permite a entrada da luz e a visao do outro lado
da escultura. A este efeito chama-se transparéncia.

Estatico e dinamico

O movimento aparente na escultura é dado pela
maneira como se inter-relacionam os elementos for-
mais. Assim, algumas esculturas sdo completamente
estaticas, isto é, ndao sugerem qualquer movimento.

Acabamento

A qualidade e a maneira como é tratada a superfi-
cie da escultura, interferem muito no efeito visual
da sua expressividade. As superficies, embora
dependendo do material de que sao feitas, podem
ser lisas ou texturadas, naturais ou recobertas,
monocromaticas ou policromaticas.



Plastica - 5° e 6° anos

FOTOGRAFIA No entanto, na escola, é preciso levar o (a) alu-

no (a) a um outro tipo de relacionamento com a
Nos dias de hoje, “tirar” uma fotografia é muito imagem fotografica, isto é, uma linguagem técnica
facil e ja se transformou numa pratica assumida e artistica que desde a sua origem se desenvol-
por todas as idades, presente em todos momentos, veu como um meio poderoso de representacao e
bons ou menos bons, de quase todo mundo. Qual- expressao de emocdes e sentimentos.
quer um, desde a primeira infancia ja pode, apenas
com a ponta de um dedo, registar um espaco e
formas que o ocupam.
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Fotografar, em contexto da Educacao Artistica, é
comunicar pela imagem e exprimir artisticamente,

A fotografia ja se transformou num instrumento considerando, por isso, elementos técnicos e esté-
de comunicacao de todos. Entre selfies e registos ticos como a luz, a cor, o claro/escuro, a aproxima-
espontaneos, reportagem jornalistica, expressao ¢do ou o distanciamento do objeto, a perspetiva, o
artistica ou investigacao cientifica, a maioria das formato, o enquadramento, o angulo, o assunto e a
pessoas passa por elas, com um simples “like” ou sua relacdo com o publico-alvo.

flash de olhar, sem qualquer preocupacao de con-
templacdo ou andlise.

"Integracdo”, Helder Doca, 2017. Projeto enquadrado na Resi- "2+2+2=4", Grace Ribeiro, 2017. Projeto enquadrado na Resi-

déncia Artistica Catchupa Factory - Novos Fotdgrafos. déncia Artistica Catchupa Factory - Novos Fotégrafos.
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GEOMETRIA

Desde a época antiga, o homem observou as for-
mas da natureza e, gradualmente, foi explorando
varios elementos geométricos na planificacao,
organizacao e construcao de objetos com funcdes
utilitarias, decorativas, tecnoloégicas, artisticas,
miticas ou religiosas. E legitimo considerar entdo
que a geometria é uma area de estudo ligada ao
desenho e a matematica, que a humanidade de-
senvolveu como um meio para resolver problemas
praticos, tecnoldgicos e estéticos do cotidiano.

A natureza estd cheia de formas geométricas: o
préprio planeta terra é uma esfera, tal como o sol
e a lua. Ao observarmos, atentamente, a linha que
separa o mar do céu, podemos perceber um au-
téntico arco geométrico e depois da tao esperada
chuva podemos, ainda, como um bénus oferecido
pela mae natureza, contemplar um arco de cores-
-luz - 0 arco iris. Podemos identificar estruturas
geométricas modulares, no interior de uma laranja,
na teia de uma aranha, nos famosos favos de mel,
no casco de uma tartaruga. Igualmente, é possivel
definir uma linha, imaginaria, de simetria numa bor-
boleta, no rosto humano ou no corpo inteiro.

pixabay.com

A geometria esta presente nos objetos da nossa
escola como a caneta e o lapis que, normalmente,
possuem formas de um cilindro ou um prisma hexa-
gonal, a folha do livro ou caderno que é retangular,
0s nossos livros e cadernos, a porta da sala que sao
paralelepipedos, os hexagonos e pentagonos que
dao origem a um padrao de uma bola de futebol...
enfim, a predominancia de varios outros elemen-
tos geomeétricos verificados na escola, em casa, no
campo, na cidade e leva-nos a uma questao que de-
verd estar sempre presente nas aulas de geometria:
E possivel o funcionamento, a organizacdo da nossa
escola e o meio envolvente sem a geometria?
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No desenho geométrico, em vez de se limitar
apenas aos tracados geométricos previstos no
programa, deve-se criar contextos tematicos de
modo a permitir uma aplicagao dos conhecimen-
tos geométricos dentro de uma abordagem técni-
ca, histdrica, estética, cultural, e, simultaneamente,
explorar e produzir formas bi ou tridimensionais.



INSTRUMENTOS E UTENSILIOS
DE TRABALHO

Para tracar linhas e formas geométricas com rigor
é preciso a utilizacao correta e cuidadosa dos
instrumentos do desenho geométrico. Torna-se
também necessario manté-los em bom estado de
conservacao e sempre limpos, para nao sujar a fo-
lha de desenho. Deve-se, por isso, ter presente nas
aulas de geometria os seguintes instrumentos:

« lapis de grafite (o n° 2 HB é o mais recomenda-
vel).

e apara-lapis.

* borracha.

* régua, esquadro e transferidor.

* COmpasso.
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RETAS PARALELAS

Sao retas que nao se tocam, que mantém entre si
sempre a mesma distancia.

Tracado de retas paralelas

Para tracar retas paralelas, utiliza-se, habitual-
mente, uma régua e um esquadro ou, entdo, dois
esquadros.

1° - Comeca-se por en-
costar rigorosamente o
esquadro a reta s, como
mostra a primeira figura.

2° - Seguidamente, segu-
ra-se o esquadro, en-

costando a régua, como
mostra a segunda figura.

3° Por ultimo, segura-

-se a régua com uma

mao e com a outra,

desloca-se o esquadro

ao longo desta, até ao

ponto desejado, tra-

¢ando entdo aretar, de

acordo a terceira figura. L
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RETAS PERPENDICULARES

Sao retas que se cruzam, formando em si angulos de

E possivel tracar, também, uma perpendicular com o
compasso, dividindo um segmento de reta em duas
partes iguais.

90° (@ngulos retos). Para traca-las serve-se de uma
régua e de um esquadro, ou entao de dois esquadros.

Tracado de retas perpendiculares

1°-Tendo areta
seoponto A,

por onde se quer
tracar uma outra
retar, que seja
perpendicular as,
encosta-se a régua
aretasquese
segura com uma
mao, como mostra
afigural.

2° - Continuando a
fixar a régua, en-
costa-se 0 esqua-
dro como mostra a
figura 2. Seguran-
do a régua, deslo-
ca-se 0 esquadro
ao longo desta, até
poder tracar a reta
r, que passa pelo
ponto A.
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TECNICAS DE IMPRESSAO
E REPRODUCAO GRAFICA

Consideramos que uma imagem € impressa e re-
produzida quando colocamos tinta na superficie de
um objeto (matriz) e o decalcamos sobre uma folha
de papel ou outros suportes como madeira, tecido,
parede, etc. Este processo é conhecido, normal-
mente, por gravura e impressao, que consiste em
reproduzir, pressionando sobre o suporte, um dese-
nho, numa matriz, com relevos ou moldes (stencil).

E uma area de expressdo e comunicacdo muito
importante ao desenvolvimento de projetos e ati-
vidades plasticas em sala de aula, porque permite
a exploracao de diversas técnicas, materiais e ins-
trumentos com grandes facilidades de elaboracao
ou reutilizacao, a partir de materiais recuperados.

Criola de Séo Nicolau, gravura, Pedro Gregdrio Lopes, anos 50

Podemos fazer as nossas préprias matrizes, abrin-
do sulcos com uma goiva ou outro instrumento, em
linéleo, madeira, derivados de madeira e reutili-
zando restos de materiais das oficinas de carpinta-
ria ou caixas de fruta.
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O "Areias" no plano inclinado - Desenho e linéleo do Coman-
dante Sousa Machado

A matriz também pode ser feita através da co-
lagem de pedacos de cartdo sobrepostos, com
diferentes relevos.
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O PAPEL

O papel é conhecido desde a antiguidade e serve
para escrever, desenhar, pintar etc. Constituido
por fibras celuldsicas, € um produto de uma das
mais poluentes industrias atuais. Era feito de fi-
bras diluidas em agua e depois derramadas numa
tela lisa e de tecido.

A

Angelo Lopes 2012

Antigamente, na China fazia-se papel (desde o
século ), técnica que demorou muito tempo a de-
senvolver-se noutros paises. Mais tarde o segredo
do seu fabrico foi divulgado pelos outros conti-
nentes. No século XVIII comecou-se a fabricar
papel através da mistura de produtos quimicos,
mas mesmo assim de forma artesanal. A certa
altura passou-se a fazer papel de trapos e ma-
deira desfeita e o seu fabrico passou a ser indus-
trial. Diversificaram-se as variedades, segundo as
utilizacoes que também se generalizaram. Hoje

utiliza-se o papel para inimeros fins, o que fez
crescer excessivamente a sua industria.

O aumento da poluicdo provocada por este setor
da industria, como também as desflorestacées
atingem ja proporc¢ées assustadoras. Por ser uma
matéria prima indispensavel a vida moderna,
todos quando utilizam o papel tém que se res-
ponsabilizar pelos seus proprios gastos. O papel
que usamos, vulgarmente, é feito de celulose,
um conjunto de fibras vegetais unidas como um
feltro. Para obter celulose, é necessario abater
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arvores, contribuindo assim, para a degradacgao
ambiental. Este papel que normalmente utiliza-
mos para escrever, vem do eucalipto.

Devido a uma grande variedade de papéis, umas
estdo mais indicadas para determinados trabalhos
do que outros, dependendo assim, de algumas
caracteristicas que os definem:

Espessura - £ a grossura da folha de papel.

Gramagem - Esta diretamente ligada a espessura
do papel, sendo o seu peso obtido em gramas por
metro quadrado.

Textura - S3o as caracteristicas da superficie do papel,
percetiveis através dos sentidos da visao e do tato.

Resisténcia - Quando sujeitos a determinados es-
forcos ou aderéncia com a agua, os papeis apre-
sentam resisténcias diferentes.

Composicao fibrosa - E a qualidade das fibras.

Grau de colagem - E a capacidade de aderéncia a
colagem.

Por ser feito a partir de matéria organica, o papel
estd sujeito a algumas transformacdes, por isso,
para conservar as suas caracteristicas deve-se ter
alguns cuidados com o seu armazenamento:

ARMAZENAMENTO

* Na horizontal

* Numa gaveta ou caixa
 Evitar exposicao ao sol
* Em lugar seco
Protegido do calor

PORQUE RECICLAR

A reciclagem do papel € um procedimento que
permite recuperar as fibras celulésicas do papel

velho e incorpora-las na fabricacao de novo papel.
N3do é um processo isento da producao de resi-
duos, mas a producao de pastas virgens também
nao o &, assim, sempre se minimizam os problemas
relacionados com a producao de matéria prima e
com a deposicao do papel velho.

ECONOMIA FEITA COM RECICLAGEM:
* 1000 kg de papel reciclado = 20 arvores poupadas
* 1000 kg de papel reciclado = 2000l de agua

* 1000 kg de papel nao reciclado = 100 000l de agua

CONFECAO DE PAPEL

Pode-se fazer papel de uma maneira muito simples,
servindo-se dele para pintar, recortar ou desenhar:

* Cortar pequenos bocados de papel de jornal e
mergulha-los em agua. Juntar um pouco de deter-
gente deixando de molho de um dia para outro.
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e Com uma varinha ma-
gica, triturar o papel até
ficar desfeito na agua.
Nos sitios onde ndo ha
eletricidade ou varinha
magica, deve-se triturar
o papel num pilao até
obter uma pasta fina.

 Deitar a pasta dentro
de um recipiente onde
caiba uma grade que se
pode fabricar facilmente,
fazendo duas molduras
de madeira com caixi-
lhos iguais, em que uma
delas tem uma rede de
nylon colocada na face e
bem esticada.

e Mergulhar as molduras até ao fundo e deixa-las
subir até a superficie, transportando a pasta. O
caixilho sem a rede fica por cima do que recolhe a
pasta.

* Aseguir pde-se o tabuleiro na posicao horizon-
tal para escorrer a dgua e depois retira-se o caixi-
lho que ndo tem rede. Cobre-se a pasta de papel
que ficou na rede com um pano fino e por cima
coloca-se um retangulo de madeira.

Pldstica - 5° e 6° anos

 Pressiona-se para retirar o excesso de agua.
Vira-se ao contrario e tira-se a rede com cuidado,
deixando o papel no pano. Mais tarde, pode-se
fazer evaporar o resto da humidade, utilizando o
ferro elétrico, uma prensa ou secar ao sol.

* Quando a pasta estiver no alguidar deita-se um
corante o que da uma cor suave ao papel.

* Atextura do papel pode variar de acordo com a
textura do pano que se utiliza. Podem-se também
imprimir na folha, enquanto estdo humidas, marcas
prensando folhas, tronquinhos e outras matérias.
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A ARGILA

As argilas sao rochas sedimentares muito finas que
tiveram origem na decomposicao quimica e pelos
agentes erosivos como chuva, ventos e pelos gla-
ciares das rochas, como o granito que foi arrasta-
do, formando sedimentos.

Estes sdo encontrados na natureza em estado puro
ou articulados a outros materiais, podendo adqui-
rir propriedades e designacdes especificas. A argi-
la é um tipo de terra que, misturada com a agua,
forma uma pasta que é facil de modelar o barro.

De acordo com as percentagens do composto de
ferro ou de outros componentes minerais, com o
respetivo grau de oxidagao, os barros adquirem
cores diferentes depois de cozidos e a escala das
cores vai do preto, passando por vermelho, amare-
lo, branco, cinza, verde e azul.

O BARRO PODE SER CLASSIFICADO
COMO:

Barros gordos

Sao excessivamente plasticos devido a forma ou
combinacao, com pequenissimas particulas e por
agregarem uma percentagem muito elevada de
produtos organicos. Esse tipo de barro apresenta
um certo grau de problema na secagem, possui um
elevado indice de retracdo e uma certa tendéncia
para o aparecimento de deformacdes e de fendas.

Barros magros

Sao menos plasticos devido ao tamanho mais
grosseiro das particulas e a presenca de certa
percentagem de calcarios. Sao mais friaveis, con-
tudo, tém um melhor comportamento na secagem,
nomeadamente no que se refere a resisténcia a
roturas e deformacoes.

Para saber se o barro é gordo ou magro, basta
pegar num pedaco de argila, seco ou humido, e
analisar o rompimento das superficies. Pode-se,
também, apanhar um pedaco de barro, fazer
rolinhos compridos e dobrar: no caso de aparecer
fissura pode-se dizer que este barro é magro e se
ficar tudo liso, é gordo. No barro gordo as superfi-
cies sao mais lisas e brilhantes, mas no magro sao
rugosas. Se colocarmos uma bola de barro magro
dentro de um recipiente com agua, o barro ficara
desfeito ao fim de trés hora, mas com um barro
gordo isto acontece ao fim de um dia ou mais,
dependendo da sua composicao.

PROPRIEDADES DO BARRO

A argila é uma matéria que, tal como qualquer
outra que a natureza nos fornece, apresenta um
conjunto de caracteristicas diversas.

Cor

A argila, na natureza, apresenta uma variedade de
cores, de acordo com a sua composicao: branco,
vermelho, amarelo, cinzento. quando uma peca de
olaria € submetida a alta temperatura, a sua cor
inicial fica alterada.

Plasticidade

O barro é um material maledvel que mantém uma
forma que lhe damos quando o trabalhamos, e
podemos molda-lo de acordo coma a forma que
pretendemos. Se a peca que trabalhamos estiver
seca apenas pela acao natural, ele pode ser nova-
mente trabalhado se a ele adicionarmos agua.

Resisténcia

Uma peca torna-se mais resistente ao choque
quando submetido a cozedura e a sua forma inicial
ja ndo se altera, podendo apenas retrair.



Impermeabilidade

E a capacidade da peca guardar liquido apds a coze-
dura, ndo correndo o risco de se desfazer ou verter.

ARMAZENAMENTO DA
MATERIA-PRIMA

Depois de preparar a quantidade de barro ne-
cessaria, é preciso evitar que se torne a secar. As
pequenas quantidades podem ser embaladas em
plastico e as quantidades maiores tém de ser colo-
cadas numa caixa especial, bem hermética. Pode-
-se também utilizar contentores de plastico que se
fecham bem, tais como baldes grandes ou caixotes
de lixo. O barro contido nessa caixa ja tem uma
melhor consisténcia e maleabilidade apropriada
para ser modelado, mas precisa ter outro trata-
mento antes da modelagem.

O barro ainda contém bolhas de ar que podem
rebentar na cozedura, o que fard com que o objeto
se quebre. Portanto temos de o amassar em cima
de uma superficie sélida e dura, como por exem-
plo, o tampo de uma mesa, de superficie lisa, para
expulsar as bolhas de ar.

Pldstica - 5° e 6° anos

INSTRUMENTOS DE TRABALHO
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TECNICAS DE TRABALHO
Preparacao do material

O barro comprado nos ateliés ou nas fabricas,
pode ndo estar ainda em boas condigdes para se
iniciar o trabalho. Sendo assim, é necessario ter
em conta as seguintes fases:

1°- Amassar o barro com as maos, torcendo-o para
o misturar devidamente. Ao mesmo tempo, vao-
-se retirando as impurezas que possam aparecer
(areias, pedras ou pequenos pedacos de madeiras).

2° - Se o0 barro ndo se pegar as maos, nem a pran-
cheta e ndo estiver quebradico, isso significa que
se pode iniciar o trabalho.
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A lambugem

A lambugem é uma mistura de barro e agua que
facilita na unido entre as pecas de barro. Prepara-
-se da seguinte forma:

1° - Num recipiente, coloca-se barro e agua, em
idénticas quantidades.

2°- De seguida, mistura-se muito bem, para obter
uma lambugem homogénea.

Modelacao

Modelar é dar forma ao barro, construindo objetos
que representam o que nos rodeia, ou o que se
quiser criar com a imaginacao.

Partindo de um pedaco de barro, ao qual podemos
dar a forma de um sélido geométrico, ao repuxa-
-lo, pode-se obter as diferentes partes que com-
pdem um objeto.

Ligacao das pecas

Por vezes, acontece que durante a construcao de
um trabalho, é necessario unir certas pecas de
barro. Para estas situacgdes, ha que utilizar a lam-
bugem e proceder da seguinte forma:

1° - Fazer ranhuras nos locais de unido das diferen-
tes pecas.

2° - Aplicar a lambugem sobre as partes a unir.

3° - Unir e pressionar as pecas, umas contra as
outras.

4° - Com o auxilio de um teque, puxar o barro de
uma peca para outra e aperfeicoar a ligacao.

Técnica da bola

E a técnica da olaria mais simples de executar. E
aplicada na execucao de pecas pequenas e funcio-
nais. Com este processo, podemos modelar pecas
a partir de uma bola de barro.



E 0 método ideal para a realizacdo de formas
abertas:

1° - Dar a forma de uma bola a um pedaco de bar-

ro. Com os polegares, fazer uma abertura na bola.

2° - Alargar a abertura, dando as paredes da peca
uma espessura uniforme.

3° - Por ultimo, passar a fase de aperfeicoamento.

Plastica - 5° e 6° anos

Técnica do rolo

Consiste na obtencao de pecas pela unido de rolos
de barro. Com este método, é possivel modelar
qualquer tipo de peca, mas é necessario estar
atento (a) a uniformidade dos rolos. Estes serdo
finos ou grossos, de acordo com a espessura das
pecas que se pretende executar. E aconselhavel
que, de inicio, ndo tenham mais do que 25 cm de
comprimento.

* Na primeira parte, produzir a base da peca,
comecando por cortar uma placa do tamanho da
forma desejada ou enrolando o rolo de barro.

* Fazer pequenas incisdes com um teque e algu-
mas pinceladas de lambugem para permitir maior
aderéncia e colagem entre os rolos.

* Para levantar a peca desejada é preciso, a partir
do fundo, enrolar os pedacos de barro, com algu-
ma pressao dos dedos e, em simultaneo, fixar o
lado de fora do rolo precedente.
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Técnica da placa ou lastra
Este processo consiste no seguinte:

* Colocar duas ripas de madeira sobre o plano
de trabalho.

* O passo seguinte consiste no preenchimento do
espaco existente, entre estas duas ripas paralelas,
com o barro. Com o auxilio do rolo de amassar,
deslocar este instrumento de trabalho, em todas
as direcdes, até conseguir uma placa lisa e de
espessura uniforme.

* De acordo com o tipo de peca projetada, passar
a medicao, marcacao e corte rigoroso das partes,
para posterior montagem do objeto.

* Afase da montagem da peca possui um proce-
dimento em que se faz incisdes nas extremidades
das placas e colagem com a lambugem. Para maior
unido e estabilidade, deve-se colar pequenos rolos
de barro pelo lado de dentro, entre as partes.
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A OLARIA

* Artur Marcal 2011

A Olaria Tradicional foi trazida de outros continen-
tes pelos escravos provenientes de um processo,
em que as manifestacdes culturais surgiram sob di-
ferentes formas. As raizes da sua formacao encon-
tram-se vinculadas sob duas culturas distintas, a
europeia e a africana. Este cruzamento possibilitou
ao arquipélago a aquisicao de uma cultura e iden-
tidade especificas, com caracteristicas proprias. O
contacto entre culturas diferentes permitiu o recor-
te de uma nova cultura, que adquiriu ao longo do
tempo, caracteristicas puramente cabo-verdianas.
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A Olaria sempre fez parte da identidade cultural
cabo-verdiana e durante muito tempo serviu para
satisfazer as necessidades basicas das pessoas
gue viviam nas zonas rurais, sobretudo no arma-
zenamento, transporte e cozedura de alimentos.
Pode-se dizer que ela esta intimamente ligada ao
dia a dia dos povos que a praticam, fazendo parte
integrante da identidade cultural dos mesmos e de
Cabo Verde em geral.
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No caso de Cabo Verde, a olaria praticada é uma
arte popular que tem sido atribuida a producao
artistica de pessoas que nunca frequentaram
escolas especializadas, mas que produzem obras
exuberantes com um relevante valor estético e ar-
tistico. A Olaria cabo-verdiana, além da sua funcao
utilitaria e doméstica, na cozinha e na ornamenta-
cdo, depende muito da agricultura e da criacdo de
gado, ja que os combustiveis utilizados na coze-
dura das pecas sao os excrementos dos animais
(bostas de vaca) e palhas.

Dessas pecas, 0 mais popular é o binde para cozer
o0 cuscuz, que felizmente ainda nao corre o risco
de desaparecer. E feito pelas oleiras, 8 mao ou
pelas ceramistas, numa forma de gesso.

A ceramica é representada por pequenas esta-
tuarias, passando por um leque bastante diversi-
ficado de pecas utilitarias decorativas, utilizando
formas de gesso.

A escolha desse material baseia-se no fato das for-
mas, além de absorver a agua, nao aderir ao barro.
Isso pode ser constatado, basta colocar o barro
ainda liquido, numa forma de gesso e em poucos
minutos, torna-se numa pasta moldavel.

PAPEL DAS ESCOLAS

A escola deve ser uma instituicdo aberta para
acompanhar a transformacao e responder aos pro-
blemas da sociedade onde se integra, mantendo
um dialogo aberto, permanente, para a reafirma-
¢ao da nossa cultura.

Em Cabo Verde a escola tem um papel de relevo
na vida do pais e a sua missao nao é sé de lecio-
nagao do programa de ensino tradicional, mas
fundamentalmente debrucar-se sobre aspetos for-
mativos dos adolescentes, preparando-os para a
dura realidade do cotidiano. O (a) professor (a) e os
(as) alunos (as) ajudarao a definir os contornos da
nossa cultura através de formacao estética — peda-
gobgica, a partir de praticas e analise dos costumes
do nosso povo.

A olaria tradicional € uma arte que é transmita de
geracdes em geracdes, de mae para filhos, avés,
tias e até mesmo os vizinhos, de forma empiri-

ca. Esta pratica é transmitida desde muito cedo,
através de brincadeiras, fazendo bonequinhas,
casinhas, etc.
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OS TEXTEIS
ORIGEM DAS FIBRAS TEXTEIS

As fibras téxteis podem ser de origem natural ou
artificial. Quando recolhidas na natureza, ndo
podem ser trabalhadas de imediato, pois preci-
sam passar por um processo de transformacao,

de diversas fases até serem transformadas em fios
prontos para trabalhar. Essa transformacao em fios
pode ser feita por processos artesanais e indus-
triais. No caso de ser industrial, existem fabricas
préprias para este processo de fiacao.

Em Cabo Verde existiu sempre a tradigcao de fiacao
artesanal das fibras téxteis, (a |, o sisal e 0 algo-
dao), usando os materiais como a carda, a roca,
kitche, etc.

"Neve Insular”, Rita Rainho, 2018

Pldstica - 5° e 6° anos

PROPRIEDADE DE FIBRAS TEXTEIS

As fibras téxteis tém propriedades importantes,
em si mesmas como: a cor, o brilho, a elasticida-
de, a resisténcia ao uso, etc. Interessa observar as
propriedades das fibras téxteis ja transformadas
em tecido, pois sao essas propriedades que vao
conferir as caracteristicas necessarias a protecao e
adaptacao ao ambiente.

A PANARIA CABO-VERDIANA

As investigacdes histéricas, nacionais e internacio-
nais caraterizam a panaria como um dos elemen-
tos de destaque do patriménio cultural cabo-ver-
diano, com as suas origens ligadas a exploracao

e a transformacao do algodao em panos “di téra”.
Esses panos serviam para confecao de roupas, len-
¢ois, lencos, toalhas e usados pouco tempo depois
do povoamento das ilhas, como moeda indispen-
savel ao comércio de escravos e como mercadoria
nas trocas com géneros africanos.

O nosso famoso “pano d’'obra”, inicialmente confe-
cionado, através da mao de obra escrava, possui
fantasticas padronizagdes resultantes de uma
composicao visual de elementos geométricos,
formas simbdlicas e cores contrastantes.

Pormenor Pano Bitcho, Tozat.photography 2018. Acervo CNAD
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Pormenor Pano Tchd, Tozat.photography 2018. Acervo CNAD

E hoje considerado um elemento da nossa cultura
visual, explorado e interpretado para além da sua
funcao tradicional. A grandeza da sua padroniza-
¢ao e os seus efeitos estético/visuais despertaram,
atualmente, um maior interesse pelo seu estudo

e abordagem nas politicas culturais e educativas
do pais, sendo também muito explorado e inter-
pretado pelos varios profissionais das areas do
artesanato, das artes plasticas, do design contem-
poraneo, entre outros.

A TAPECARIA

A aplicacao dos téxteis tem sido muito variada
como, por exemplo, vestuarios, tapetes, atoalha-
dos, etc. Roupas que vestimos diariamente, as
cortinas, os tapetes, as coberturas dos mobiliarios,
sao exemplos de téxteis. Sao feitos de minusculas
fibras ligadas umas as outras, que provém de plan-
tas e animais ou sao feitas por processos quimicos.

Para qualquer destes tipos de trabalho, utiliza-se
os fios compostos de fibras téxteis. Pensa-se que

o homem primitivo, para cobrir o corpo, tenha re-
corrido as folhas das arvores e, mais tarde, quando
comecou a cacar, as peles dos animais.

Para unir essas peles, ele descobriu a agulha (osso
pontiagudo que furou nas pontas). Recolhendo
fibras na natureza, ele comecou a trabalhar cru-
zando-as e entrelagando-as em teares primitivos,
obtendo assim os tecidos. A La teria sido uma das
primeiras fibras a ser trabalhada. Mais tarde, o ho-
mem descobriu a possibilidade de utilizar outras



fibras como o linho e 0 algodao. O seu trabalho
levou a descoberta de meios de tecelagem cada
vez mais aperfeicoados.

Os chineses desenvolveram a tecelagem com a
seda e, durante muito tempo, guardaram o segre-
do da obtencao das fibras, bem como da criagao
do bicho da seda, animal que as produz.

Com a revolucdo industrial, iniciada em Inglaterra
no século XVIII, foi inventada a lancadeira, que
transportava com rapidez o fio de trama de uma
extremidade para outra da teia. A par de tudo isto,
foi mecanizado a fiacao, substituindo aroca e o
fuso tradicional. Tornou-se possivel, finalmente,
produzir maiores quantidades de tecido de melhor
qualidade e em menor tempo. Embora tenha sofri-
do transformacdes tecnoldgicas complexas, o tear
mantem a técnica principal do cruzamento dos
fios da teia com a trama, atualmente comandada
por um computador.

A TECELAGEM

No ambito escolar, a tecelagem é uma atividade
que requer muita paciéncia, tornando o (a) aluno
(a) ordenado, cuidadoso, preciso e contribui para o
desenvolvimento psicomotor do (a) aluno (a).

Existem a tecelagem bordada e a tecida, e cada
uma delas tem a sua especificidade e técnica de
execucgao.

Sao atividades que devem ser praticadas ao longo
dos anos, e para uma melhor compreensao e mo-

tivagcao, deve-se convidar os artesaos para irem as
escolas partilharem o seu conhecimento ou levar

os (as) alunos (as) aos seus ateliers.

Pldstica - 5° e 6° anos

TECNICAS DE TRABALHO

A técnica de fabrico da peca é desenvolvida por
entrelacamento de fios. Os teares constituem um
conjunto de fios paralelos conhecido por teia. O
tear faz deslocar um conjunto de fios, a trama, por
cima e por baixo dos fios da teia, entrelacando os fios
uns nos outros. Se se utilizarem fios de cores diferen-
tes, obtém-se um tecido com desenhos. Os desenhos
também podem ser estampados nos tecidos.

ourela

® bastidor

Para produzir um tecido, deve-se ter algumas
nocdes acerca dos equipamentos necessarios, bem
como das técnicas da tecelagem.

Bastidor - E um aparelho simples ou complexo no
qual monta-se a teia.

Teia - S3o os fios montados no tear, através dos
quais passa o fio da trama que os cruza. Estes fios
determinam o comprimento e a largura do tecido.

Ourela - E 0 nome dado aos quatro fios de cada
lado da teia que sdo reforcados passando duas
vezes o fio da teia pelo mesmo espaco.

Trama - E o fio que cruza os fios da teia para que
se obtenha o padrao previamente escolhido. Apés
cada passagem, o fio da trama deve ser batido
com o pente.

Padrao — E 0 nome que se d& ao “desenho” obtido
pelo cruzamento dos fios da trama com os fios da
teia. Cada padrao implica um determinado cruza-
mento dos fios da teia com a trama.
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INSTRUMENTOS DE TRABALHO

flickr.com

o

TEARES SIMPLES

Ha varios tipos de teares e podem ser construidos
em varios materiais. A madeira é o material mais
adequado e, normalmente, o mais utilizado. Para
além dos varios tipos de teares, sdo necessarios
utensilios que ajudam no trabalho de tecer.

A MADEIRA

Apesar de existir atualmente uma grande varieda-
de de novos materiais de construcao, a madeira e
os seus derivados sao ainda dos mais utilizados,
na construgao civil, nos transportes, mobiliarios,
embalagens, instrumentos musicais, etc.

E necessario desenvolver algumas aulas exposi-
tivas e de reflexao critica sobre questoes técni-
cas e ambientais relacionadas com utilizacdo da
madeira, as suas origens e o longo processo de
preparagao, nomeadamente a serragem, secagem
e tratamento. Os (as) alunos (a) devem conhecer
os tipos de madeira e derivados, contraplacados,
aglomerados e cartao prensado, existentes no
mercado, no entanto, aconselha-se o desenvolvi-
mento de atividades que promovam uma postura
de reutilizacao nos trabalhos escolares.

FERRAMENTAS
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A CESTARIA

Antigamente, o artesanato cabo-verdiano refletia
o cotidiano da populagao através das tematicas e
dos materiais utilizados. Tratava-se de um artesa-
nato muito ligado ao meio rural e servia para as
necessidades do dia a dia.

Apesar de ndo haver uma industria instalada para
a producao, encontramos uma grande variedade
de cestos, que se diferenciam de acordo com os
materiais e as regioes de fabrico. Os mais popula-
res sao os balaios de canico, que serviam antiga-
mente para transportar os alimentos. Além desses
balaios, podemos ainda encontrar cestos de bernar-
deira mais caracteristicos das ilhas de Sao Nicolau,
Santo Antao e também as esteiras e esteirados que
serviram muito na construcao das habitacdes.

Pldstica - 5° e 6° anos

A sua execucado técnica consiste num entrelacar de
fibras (canico, bernadeira, bananeira, tamareira,
coqueiro, etc.) para a criacdao de um objeto que
pode ser utilitario ou decorativo. Nas escolas, por
inacessibilidade das fibras naturais, recorre-se as
fibras sintéticas para a execucao dos cestos, pois,

a intencionalidade educativa visa o desenvolvi-
mento da destreza, da motricidade, da capacidade
estética e da criatividade.

OS METAIS
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Podemos identificar varios tipos de metais utiliza-
dos no nosso cotidiano, em obras arquiteténicas,
construcao civil, objetos de uso doméstico, como
os talheres, no gradeamento das portas e janelas,
na construcao de estatuas, nos fios e cabos elétri-
cos, nos tubos das tintas, pastas de dentes ou de
algumas pomadas, entre outros.

Arame, cobre, estanho, bronze, aco inox, ferro,
chumbo, chapa, sdo diferentes materiais prove-
nientes de um trabalho, duro e perigoso, de extra-
cao de diferentes minérios que, depois de submeti-
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dos a altissimas temperaturas, faz-se a fundicao e
consequente transformacao em diversos metais.

opes 2011

Brinquedo de lata, Jair Pinto 2018

Os tipos de metais estao diretamente relacionados

as suas propriedades e aplicagdes. Apresentam

cores diferentes, mais ou menos maleaveis, leves

ou pesados, grossos ou finos, aquecem com maior

ou menor rapidez. Enquanto que uns sao bons

condutores da corrente elétrica, outros possuem

processos diferentes de oxidacdo ou dilatacao

com o calor. Albertino Sllva Meridianos CNAD, 2017
Fotografia: Rita Rainho 2018




PARTE 6 j3%¢

ESTRATEGIAS

Na Educacao Artistica Plastica, as aulas praticas e
tedrico-praticas devem ser trabalhadas em ate-
liers, pois, isso incentiva uma cultura participativa,
onde a partilha de saberes e saber fazer faz com
que a aprendizagem flua na horizontal.

Para melhor organizacao dos ateliers e tendo em
vista a criacao de uma dinamica na turma, muitas
vezes o (a) professor (a) deve trabalhar em gru-
pos para definir as regras de atuacdo com os seus
(suas) alunos (as) que serdo cumpridas com mais
rigor se eles contribuirem na sua elaboracgao. De
igual modo, devem definir as regras de SHST - Sau-
de Higiene e Seguranca no Trabalho.

O trabalho em pequenos grupos devera também
ser incentivado no desenvolvimento de projetos.
Os (as) alunos (as) podem discutir a solugdo para
um trabalho em pequenos grupos, antes de de-
baterem em grande grupo, pois, isto estimula a
participacao porque ha mais oportunidade para
eles darem a sua opiniao.

Para uma aprendizagem significativa e um ensino
mais eficiente, recomenda-se que o (a) professor
(a) organize o seu trabalho em torno de Unidades
de Trabalho, isto é, partindo de uma situagao que
diga respeito aos alunos. Esta situagao significativa
faz com que o (a) aluno (a) interesse pelo tema, in-
vestigando de uma forma motivada. Essa procura
de solucao desemboca, naturalmente, num peque-
no projeto que deve ser executado de acordo com
a metodologia de projeto, destinada a diferentes
faixas etarias.

Tal como os calculos matematicos, a oralidade e a
escrita da lingua portuguesa, inglesa ou francesa,
a linguagem plastica precisa também de “treino”.
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E necessario o desenvolvimento de atividades e
estratégias motivadoras para levar o (a) aluno (a) a
entender que, na area de expressao plastica, o fa-
zer é indispensavel a construcao do saber técnico,
estético e sociocultural. Para isso, o (a) professor
(a) devera ser o primeiro a acreditar na linguagem
plastica como uma ferramenta importante ao
desenvolvimento da observacao, interpretacao e
representacao de tematicas especificas, favoraveis
a implementacao de projetos especificos da plasti-
ca, integrados ou interdisciplinares.

AVALIACAO

Na Educacéo Artistica Plastica, como noutras
areas, avaliar é recolher informacdes necessarias
para valorizar as aprendizagens e para a orienta-
cdo e tomada de decisdes respeitante ao proces-
so de ensino-aprendizagem, assumindo diversas
formas e momentos.

Na avaliacdo formativa, que é feita durante a
aprendizagem, quando o (a) aluno (a) esta a de-
sempenhar uma tarefa, o (a) professor (a) observa
o decorrer do processo e vai dialogando sobre o
trabalho com o (a) aluno (a), permitindo que os tra-
balhos executados vao ao encontro aos objetivos
que se pretende alcancar. Essa avaliacdo permite
tanto aos alunos, ao longo das tarefas, reformula-
rem as suas estratégias, como ao (a) professor (a)
avaliar o seu processo de ensino e refletir sobre os
métodos utilizados na sua atuacao.

A avaliacado dos projetos concebidos, ao contrario
do que decorre na avaliagao formativa, acontece
no final de uma sequéncia de ensino ou de um
trabalho final e tem um caracter de balanco das
aprendizagens adquiridas e postas em pratica na
referida atividade.

Trata-se de avaliar somaticamente o projeto que
espelha a progressao da aprendizagem, tendo em
conta a autoavaliacao e o produto final apresentado.

Na avaliacao dos produtos finais dos alunos, os
professores devem levar em conta a sua faixa eta-
ria, o seu desenvolvimento cognitivo e afetivo e as
suas particularidades pessoais. Para isso, os traba-
lhos devem ser comparados apenas com os traba-
lhos do mesmo aluno e a sua capacidade de produ-
¢ao, respeitando assim o seu ritmo e personalidade.



EXEMPLOS DE PROJETOS
E PLANIFICACAO
DE UNIDADES DE TRABALHO
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Titulo

ESCULTURA

PLANO DE UNIDADE
DE TRABALHO DO PROJETO
DE ESCULTURA

Periodo de realizacao

___“ano de escolaridade
Duracao: ___ aulas

Tema
Escultura no Ensino Basico

Situacao Problema
Construcao de esculturas de pedra, para uma ex-
posicao na escola

Fundamentacao

Na analise feita aos programas de Educacao Ar-
tistica, do EBO, constatou-se que ainda a Escultura
nao faz parte dos conteddos a serem abordados na
sala de aula. Constatou-se ainda durante o estagio
pedagégico que na escola de Ribeira Bote e em
outras escolas da ilha de Sao Vicente, a Escultura
nao faz parte da realidade desses contextos. Nas
conversas com os professores que lecionam o EBO,
notou-se que a escultura é uma area quase nao
trabalhada nas escolas. Por isso, achou-se pertinen-
te desenvolver o projeto nesse ambito, de forma a
estudar o assunto e proporcionar aos alunos do EBO
uma oportunidade de trabalharem e de desenvolve-
rem as competéncias inerentes a este tema.

Pertinéncia

Partiu-se do principio que a Escultura deve estar
presente na vida das criancas desde muito cedo.
Quer sejam esculturas de papel ou de outro mate-
rial, as criancas quando sao expostas ao ambiente
com linguagens diferentes, expressivas e enrique-
cedoras, de vez em quando ou diariamente, elas

tornam-se mais apreciadoras dessa arte e, 0s
alunos ganham mais conhecimentos das diferentes
manifestacdes artisticas. Por isso, torna-se uma ne-
cessario, como futuro docente da EA, aproveitar a
escultura, para despertar o gosto pelo mesmo e de-
senvolver nos alunos, a destreza, a concentracao,

a criatividade, a forma de trabalhar com as ferra-
mentas especificas para escultura, entre outros.

A arte tem uma influéncia muito grande na vida de
uma crianga. Quando faz as suas construgoes, esta a
constituir um processo bastante complexo, porque
ela, ao longo da sua vida vai acumulando diversos
elementos da sua experiéncia, para formar um novo
significado, um todo. Na aprendizagem da arte é que
ela vai ter o contacto com alguns elementos extre-
mamente relevantes e que sdo importantes para a
construcdo humana.

OBJETIVO GERAL

Promover e valorizar a cultura Cabo-verdiana
através da escultura nas escolas como estratégia
de ensino aprendizagem.

TIPO DE TRABALHO
Construcao de esculturas de pedra

AVALIACAO
* Higiene e seguranca
* Criatividade
* Participacao



Pldstica - 5° e 6° anos

CRONOGRAMA
Aulas | Contetdos | Atividades Recursos
- Apresentacao do projeto que :
vai ser desenvolvido , .
. Video projetor
- Dialogo com os alunos fazen- Papel
- Escultura | do um levantamento prévio do P
Aulal . . Caneta
- Projeto conhecimento sobre o tema
Professor
- Breve abordagem sobre con-
. . Alunos
ceito e tipos de escultura
- Origem da escultura
- Explicagcao do projeto aos
- Escultura | encarregados de educacao
- Projet - Pedido d torizaca
Reuniso . .Je o .e ido de autorizagdo para Carta
- Visita de | sair com os alunos e para
estudos serem fotografados durante o
projeto
- Escultura | - Experimentacao de técnicas
de papel |basicas de escultura Video projetor
- Técnicas |- Conversa sobre o funciona- Ferramentas
Aula 2 . . . .
basicas de | mento de um atelié basicas de es-
escultura |- Construcao de uma escultura | cultura
- Atelier de papel
- Esboco do desenho que pre-
- Desenho | tende construir com as respeti-
. Papel
cotado vas medidas .
Aula 3 L. e Lapis
- Memdria |- Elaboracao individual de
. - o Borracha
descritiva | uma memdria descritiva da
sua pega
- Técnicas Papel
- Visita de estudo a um Atelier ’p.
Aula4 |deescul- Lapis
de escultura :
tura Fotografia
Material para
- Escultura L. :
Aula 5 - Inicio do levantamento da peca | esculpir (pedra,
de pedra :
madeira e cola)
Mesas
-Escultura |- Com todas as pegas prontas far-
Aula 6 , o Ferramentas de
de pedra | -se-a uma exposicao das pecas
escultura

OBS: Este exemplo foi retirado de um projeto de
fim do Curso de Licenciatura em Educacgdo Artisti-
ca, no IUE, implementado numa turma do 6° ano,

na ilha de Séo Vicente.

87



88

Titulo

GEOMETRIA

PLANO DE UNIDADE DE TRABA-
LHO DO PROJETO DE GEOMETRIA

Periodo de realizagao

___%ano de escolaridade
Duracao: ___ aulas

Tema: A geometria na arte: tesselacdes de poligo-
nos regulares

Situacao / Problema / Necessidade

Esta unidade de trabalho, é a parte pratica do
projeto de intervencao educativa (PIE) a ser de-
senvolvido na turma C, do 6° ano da escola do EB
Dr. Anténio Aurélio Gongalves, apresentada no
ambito da conclusao do curso de licenciatura em
Educacao decorrido no Instituto Universitario da
Educacao.

Fundamentacao

Sendo que a geometria € uma disciplina que nos
vem acompanhando desde os primérdios, em que
as primeiras ideias geométricas surgiram a partir
de necessidades e de praticas dos nossos ante-
cessores relacionadas a agricultura, construcao
e astronomia, sentiu-se a necessidade de trans-
mitir conhecimentos relacionados com a mesma
aos alunos do 6° ano da escola Dr. Anténio Aurélio
Gongalves.

Nesse contexto, é destacado o papel da geome-
tria plana no que diz respeito ao ensino basico e a
compreensao, descricdo e representacao de for-
mas e medidas que Llhe sdo apresentadas direta ou
indiretamente no mundo em que vivemos. Como
sabemos a geometria surgiu a partir de varias ob-
servacgodes feitas pelos homens ha muitos milénios
e que desde entdo nos vem acompanhando

Pertinéncia do problema

Uma vez que foram realizados estagios no 1° e

2° ciclos, foi constatado que durante as aulas de
expressao plastica, os professores nao aprofun-
davam os conhecimentos ligados a geometria na
expressao plastica, pelo simples fato de a mesma
ser uma area bastante interessante e que esta no
dia a dia dos alunos.

Dessa observacao constatada, relativamente ao
ensino da geometria na disciplina de expressao
plastica, uma vez que eu enquanto aluna do curso
de especializacao em educacao artistica tive a
oportunidade de trabalhar a geometria como
contelido em Expressao Plastica, como forma de
reunir conhecimentos para o meu curriculo
enquanto educadora e, tendo adquirido estes
conhecimentos, surgiu-me entao esta ideia de tra-
balhar este problema como forma de dar meu con-
tributo a esta causa e de transmitir conhecimentos
adquiridos durante 0 meu percurso no curso.

OBJETIVOS

Conhecer a natureza das tesselacoes de poligo-
nos regulares face a geometria aliada a expressao
plastica, como suporte criativo que servira de su-
porte didatico no processo ensino e aprendizagem,
dos alunos do 6° ano da escola Dr. Anténio Aurélio
Gongalves.

TIPO DE TRABALHO A REALIZAR
Na implementacao do PIE, pretende-se realizar tra-
balhos que abrangem tanto a teoria como a pratica.

Na parte teorica

e Cor

* Moédulo/Padrao

* Tesselacdes de poligonos regulares
* Vitral

* Artesanato nacional

Parte pradtica

PRODUTO FINAL DO PROJETO (APRESENTACAO)
Exposicao realizada com os trabalhos dos alunos
referentes aos conteldos trabalhados, sendo que
estes serdo realizados em grupos (5 grupos de 6).



Trabalhos de grupo:
1 Cor
» quadros de composicao usando a cor:

2 Mdédulo/padréo

 conjunto para tempéros (potes de vidro decora-
dos com um médulo criado)

* porta retrato de cartdo decorado com um madulo;

3 Vitral
« decoracao de garrafas de vidro com papel celofan;
« decoracdo de pequenos potes de vidro (ilumindrias);

4 Tesselacdes

* carteiras de caixa de sumo decoradas com um
padrao criado;

« construgdo de um painel feito a base de tesselacdes;
 painel de mosaios decorativos;

AVALIACAO

a) Continua:

 Participacao;

« Assiduidade;

 Pontualidade;

« Apreciacao critica sobre o trabalho final apre-
sentado;

b) Criteriosa

* Critérios Minimos
CM1 - Compreensao;
CM2 - Conhecimento (utilizagdo das ferra-
mentas da disciplina).

Pldstica - 5° e 6° anos
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CRONOGRAMA

02-30 06-13

gados da educacao e com o publico;

Conteudos | Atividades Recursos
18-25
, - Revisao do conteldo; Papel de impressdo A4
Poligonos ) . .
regulares - Tracado de poligonos regulares; Caixas de papa ou cereais
& - Planificacao de sélidos de Platao; | Cartolinas
- Cores primarias e secundarias; . . .
. (e Tintas aguarelas primarias
Cor/ - Circulo Cromatico; .
- ~ . " Caixas de papa ou de
Construcao |- Construcao do circulo cromatico .
. . cereais
baseado em figuras geométricas;
- Introducao do conteldo;
Médulo/ - Criacao de modulos Cartdo
Padrao - Preenchimento de superficies Pedacos de cartolina
utilizando as formas de padrao;
- Introducao do conteudo
~ o Papel vegetal
- Construcao de luminarias deco- .
. . Palitos de espetada
Vitral rativas;
- . Papel celofane
- Decoracao das janelas da sala .
o Papel cartolina
com vitrais;
Artesanato | Introducao do conteldo;
. - Visita de estudos ao Cap Verd
nacional :
Design;
- Introdugao do conteldo;
- Preparacao dos poligonos regu- | Papel offset
_ lares a serem utilizados; Esferovite
Tesselacoes .
i - Preenchimento de planos com Papel kraft
de poligonos ,
poligonos regulares; Cola branca
regulares . . . -
- Preenchimento do painel pe- Papel cartolina de vdrias
los alunos, utilizando poligonos cores
regulares;
Esferovite
Potes e garrafas de vidro
Papel kraft
— Papel cartolina
. - Construcao dos produtos finais P
Ateliés ara 3 exposicao: Papel de lustre
P posicao, Colas, Tintas
Tecidos
Pinceis
Papel celofane
- Exposicdes dos trabalhos feitos
Apresen-
_ pelos alunos;
tacao do
. - Lanche na escola com os encarre-
projeto




Plastica - 5° e 6° anos
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Titulo

OLARIA
TRADICIONAL

PLANO DE UNIDADE DE
TRABALHO DO PROJETO
DEOLARIA TRADICIONAL

Periodo de realizacao

___“ano de escolaridade
Duracao: ___ aulas
Tema: Olaria tradicional

Situacao / Problema

Durante o estagio académico constatou-se que o0s
professores do EB trabalham a modelagem (barro)
que é um conteldo que faz parte do programa do
2° ciclo (6° ano), de forma muito superficial, ndo
dando énfase a Olaria Tradicional e nem fazendo
uma ponte de ligacado entre a escola e os artesaos.

Fundamentacao

A Olaria é uma pratica artistica antiga em Cabo
Verde, de origem africana e as técnicas usadas
pelas oleiras em geral, ndo tém sido exploradas em
contextos escolares pelos professores que lecio-
nam a EA, bem como dos professores de uma forma
geral. Sendo ela, parte do patriménio artistico e cul-
tural cabo-verdiano, merece ser valorizada, trans-
mitida e trabalhada com os alunos do EB, de forma
a conhecerem as suas raizes e as suas historias.

O trabalho com a argila tem sido utilizado nas
escolas em pouca escala, se formos comparar com
outros materiais artisticos. E, sendo um material
muito apreciado e preferido pelas criancas e,
infelizmente, o menos permitido pelos professores
do EB, torna-se assim necessario deixar as criangas
expressarem o seu “eu” e o mundo “exterior”.

Pertinéncia

A Olaria é uma arte que proporciona habilidades
do ponto de vista educacional, relacionado com

a exploracao das habilidades motoras na crianca,
desenvolvendo competéncias produtivas e expres-
sivas, no dominio das técnicas da Olaria, desenvol-
vimento do conhecimento e na compreensao da
histdria e da cultura.

A atividade de modelagem esta associada a al-
guns valores como a ordem, a paciéncia, o asseio e
a persisténcia. A crianga ao modelar efetua catar-
se de muitas tensdes da psicologia conduzindo ao
estado de calma e de seguranga que é constata-
do logo apd6s alguns minutos de ter comecado a
modelar. Sendo assim, é um excelente instrumento
pedagogico a ser potencializado nas escolas.

OBJETIVO GERAL

Promover e valorizar a cultura cabo-verdiana,
através da escultura nas escolas como estratégia
de ensino aprendizagem.

TIPO DE TRABALHO
« Pecas de Olaria

AVALIACAO
« Assiduidade - Participacao
* Critérios Minimos
CM1 - Compreensao;
CM2 - Conhecimento (utilizacao das ferra-
mentas da disciplina)
CA - Criatividade; Higiene e segurancga



CRONOGRAMA

Plastica - 5° e 6° anos

Aulas | Contetidos | Atividades

Recursos

11 18 24 25

mentos sobre a Olaria
Tradicional
- Visualizagao de um Po-

A Ceialioaa .
1 Socializagao do projeto Mdgquina fotogréfica
Olaria Tradicional;
. | Tesoura
Material - Construcdo de aventais; .
. o Sacos de pldastico
Forma - Teste diagndstico com o
Didrio de Bordo
barro (levantamento de
. Barro
pecas);
2° - Aquisicao de conheci-

Material uso diario

14 15 21 22 28 29

Patrimonio | tro Nacional de Artesa-

Patriménio ) ) .
wer Point sobre a Olaria, | Projetor

Forma . . . Lo

~ tipos de pecas da Olaria | Mdquina fotogrdfica

Funcao L. .
Tradicional; Diferenca Didrio de Bordo
entre Olaria e Ceramica;
- Visita de estudo ao
atelié Djoy

3 - Visita de estudo ao Cen- | Material uso didrio

Maquina fotogrdfica

da Olaria com as téc-
nicas de rolo, placa ou
lastra e bola.

nato e Design Diario de Bordo
4° -Visita de estudo aos
. barreiros de Sao Vicente | Saquinhos de pldsticos
Material
. “Mote inglés”, “Murrim Marcadores
Comunica- o >
_ de cavol”; Maquina fotogrdfica
cao . o
-Recolha da argila Diario de Bordo
Cor .
(amostras) em saquinhos | Argila
de plasticos.
52 g l Argilas
-Tratamento da argila
. & Materiais usados no
Material em pastas de barro
tratamento do barro
(peneira agua, balde...)
6° - Presentacao de um
Power Point sobre as Material uso didrio
. técnicas da Olaria (rolo, | Projetor
Material O o
. placa ou lastra e bola); | Maquina fotogrdfica
orma
- Escolha da pecaaser | Didrio de -Bordo
levantado pelos alunos; | Teques
-Desenho das pecas - Barro
esboco em papel.
. técnicas com o barro. Mdaquina fotografica
Material o
-Levantamento de pecas | Didrio de Bordo
Forma

Barro teques
Ripas de madeira

Rolo de massa
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bustao, bostas de vaca.

Aulas | Contetiidos | Atividades Recursos
8° Mdquina fotogrdfica
F -Levantamento de Diario Bordo 11 18 24 25 31 7 8 14 15 21 22 28 29
orma
. Protétipos das pecas Barro
Material
desenhadas. Teques
9° Maquina fotogrdfica
Forma -Levantamento das pe- o
e . o Diario Bordo
Material ¢as finais em tamanhos
10° . Barro
maiores.
Teques
11° 5 g Magquina fotogrdfica
- Acabamento das pecas
. . . pes Didrio Bordo;
Material utilizando diferentes ) )
) ) Lixa de madeira
tipos de lixas.
12° Material do uso didrio
-Apresentacao de um .
i . ) Projetor
Material Power Point explicando
L i Computador
Patriménio | os tipos de fornos para o
Didrio Bordo
cozedura
13° -Cozedura das pegas Pegas olaria
i num forno tradicional Bosta de vaca;
Material o
utilizando como com- Palha

OBS. Este exemplo foi retirado de um projeto de fim
de curso de licenciatura em educacdo artistica, no
IUE, implementagéo numa turma do 6° ano, na ilha
de Sdo Vicente.



Plastica - 5° e 6° anos
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Titulo

CESTARIA

PLANO DE UNIDADE DE
TRABALHO DO PROJETO
DE CESTARIA

Periodo de realizagao

___%ano de escolaridade
Duracao: ___ aulas
Tema: Cestaria

Situacao / Problema / Necessidade

Esta unidade vem da necessidade que temos

de preservar uma das primeiras manifestacdes
cultural existente em Cabo Verde. Queremos res-
gata-la, tentando explora-la nas atividades com
criangas, no ensino e aprendizagem.

Pertinéncia do problema

E importante que o professor conheca caminhos
que possibilitem as criangas a recuperar algo da
nossa cultura artesanal, levando-as a refletir sobre
a nossa identidade do passado e o caminho que
esta tomando. E nosso dever como professor (a)
preservar certos valores e desde ja, vamos estimu-
lar nas criancas o gosto pela cestaria, dando-lhes
oportunidades de aprender algo que nao tém
vindo a tomar a devida atencao;

TIPO DE TRABALHO A REALIZAR

« Trabalho tedrica e pratico de cestaria

OBJETIVOS GERAIS

Adquirir conhecimentos que permitem a crianca a
explorar, criativamente, os conceitos da cestaria. De-
senvolver na crianca o interesse pela nossa cultura.

AVALIACAO:

 Participacao

* Grelha de observacao

« Tomando notas das observacdes diretas sobre
os alunos

« Trabalhos individuais

« Apreciacao do trabalho final



Plastica - 5° e 6° anos

CRONOGRAMA
Aulas | Contetidos | Atividades Recursos Datas
1 Dialogo sobre o projeto | -Texto
Estudo -Teste diagnostico -Data Show 12 16 19 23
Cestaria - Pesquisa sobre os -Portatil
materiais e técnicas
utilizadas na cestaria
2 Entrega das pesquisas
- Troca das informac6es | Pesquisas
Estudo obtidas através das Data Show
Cestaria pesquisas; -Portatil
PowerPoint sobre
cestaria;
Explicacdo do cesteiro
3 pricat Fibras de tamarei-
. para os alunos sobre de .
Material ra, linha, agulha,
como fazer cesto com 4 .
canivete
folhas
4 Elementos
. Data Show
da grama-
L . Computador
tica visual | Aula tedrica sobre: es-
Data Show;
(estrutura, | trutura, textura e forma.
Folhas, moeda, pare-
textura, . .
de, vidro, janela
forma)
5 Continuacao da aula
Elementos o
tedrica sobre estrutura, )
da forma PowerPoint
. textura e forma
gramatica o Computador
. -Funcao; Higiene e
visual
seguranca;
6 Preparacdo dos mate- )
o ) Jornal, Tecido
Forma riais recolhidos a serem B
. - . . Cartao, Tesoura
Material utilizados (jornal, teci-
do, cartolina)
7 Forma Exploracdo dos mate- )
- . L Jornal, Tecido, Cola
funcao riais com a técnica de .
. Cartolina, Tesoura
Material entrelacamento
8 Iniciacdo da base dum
Forma cesto de canudos de Canudos, colae
Material jornais com entrelaga- | tesoura,
mento
9 Levantamento da
Forma Canudos, colae
. base do cesto da aula
Material ) tesoura
anterior
10 Forma Construcao de esteira Tesoura, corda, linha,
Material de forma tradicional pay, flor cana, pedra
11 Forma Continuacdo da aula de | -tesoura, corda, linha,
Material esteira flor cana, Goia;
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Aulas | Conteudos | Atividades Recursos Datas
12 Forma Construgdo de cesto
Material com material natural Goia
(Goia)
13 Levantamento da base
Forma dum cesto com entre- Goia
Material lacamento de fibras
naturais
14 Cada aluno vai fazer
uma planificacdo da L
Desenho ) Ldpis, Régua
peca final que pretende
) . Folha, Compasse
construir para o fim do
projeto.
15 Nervura folha
tamara
Forma Iniciacdo da peca final | Flor cana, Jornal
Material para o fim do projeto Cola, Goia, Tesoura,
X-acto, Linha, Cartéo
Folha tdmara
16 Forma Continuacao da peca, idem
Material dando-lhe acabamento

OBS. Este exemplo foi retirado de um projeto de
fim de curso de licenciatura em educacdo artistica,
no IUE, implementa¢do numa turma do 5° ano, na
ilha de Sao Vicente.




Plastica - 5° e 6° anos
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Titulo

OLI CAVALA

PLANO DE UNIDADE DE
TRABALHO DO PROJETO
DE EXPRESSAO PLASTICA /
TECNICAS DE IMPRESSAO

Periodo de realizacao

___“ano de escolaridade
Duracao: ___ aulas

Tema: OLI CAVALA - Técnicas de Impressao na
Producao Visual e Sensibilizacdo Artistica em
Sala de aula.

Situacao/Problema/Necessidade

Este projeto veio da necessidade de trabalhar, na
pratica, o projeto de intervencao educativa, como
conteldo, técnicas de impressao no Universo
Sécio - Cultural da Cavala, utilizando as técnicas
de impressao na producao visual e sensibilizacao
artistica em sala de aula, para a reprodugao de
imagens e desenhos de letras a partir de desenhos
sob moldes vazados com tintas em diferentes
suportes utilizando varios materiais reciclaveis sob
forma de aproveitar o potencial desses materiais.

Fundamentacao

A gravura e técnicas de impressao como qualquer
outro tipo de atividade remetem para uma apren-
dizagem que pode ser ensinada em qualquer faixa
etaria do desenvolvimento da crianca. Para isto é
preciso uma selecao das atividades adequadas e
adaptadas a cada idade.

Através da exploracgao grafica, as criancas desco-
brem um mundo cheio de cores, formas, linhas e
desenvolvem sentimentos de imaginacao e simbo-
lizam experiéncias. A pintura e o desenho estimu-
lam a comunicacao, a sensibilidade e aumentam
a capacidade de concentracao, desenvolvem a
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coordenacao e a forma de expressao das criancgas.
Neste sentido, pretende-se que os alunos traba-
lhem a impressao de varias técnicas com as ima-
gens da cavala em varios suportes.

Pertinéncia do problema

E relevante que o professor como um agente
educador conheca caminhos que possibilitem aos
alunos a aquisicao de diferentes formas de envol-
vimento com a sua cultura.

Consciencializar os alunos sobre a importancia e
o contributo da cavala, na pesca em Sao Vicente e
Cabo Verde no geral e sensibiliza-los esteticamen-
te de que a arte estd em tudo. E importante que

o professor conhega caminhos que possibilitem a
estimulacao os alunos e consciencializagao sobre
a importancia de proteger o patriménio sécio- cul-
tural da cavala, também a necessidade de da-los
oportunidade de manusear materiais e ferramen-
tas diversas, com finalidade de ganhar habilidades
e aprender algo novo que nao se tem vindo a dar a
devida importancia nas escolas do nosso pais.

TIPO DE TRABALHO A REALIZAR

Trabalho pratico

Reproducao e impressao de desenhos, imagens
e letras em gravura e técnicas de impressao em
suportes diversos.

Criacao de matrizes e impressao de imagens
com as letras do logotipo "cavala Fresk" a partir
da gravura e técnicas de impressao em suportes
diferentes.

OBJETIVO GERAL

Desenvolver a capacidade de criacdo artistica
através da gravura e técnicas de impressdao como
forma de valorizacdo da cavala e sua importancia
no desenvolvimento e na sensibilidade estética
dos alunos.



Pldstica

-5°e 6° anos

CRONOGRAMA
Saberes Atividades Recursos Meses
Socializacdo com a turma para a apresenta-
¢ao do projeto;
Visualizagao de imagens e video sobre
L técnicas .
Comunicacao . ~ . Pesquisas
s impressoes, 0 conceito; L
Patrimodnio . o . Portatil
Conhecimentos sobre o patriménio socio-
L Imagens
A cultural e artistico da cavala;
Técnica . . - , . Folha A3, A4
_ Conhecimentos e experimentacdes basicas ;
de Impressao: .. . - Régua,
.. sobre técnicas de impressao; 4
Monotipia . , Compasso,
Exposicao de videos
Estampagem _ . . Esquadro,
. Producao de imagens em monotipia. L.
Carimbagem . . Lapis.
Aplicacao correta dos procedimentos estu- o
Digitinta
dados
Utilizacao correta dos materiais e
ferramentas adequadas
Producao de cartazes
Computador,
Tecido, X-ato,
Cavalinho A4,
Aplicacao das técnicas basicas de stencil, |Acetato, Tesoura,

Patriménio pochoir Tinta, Esponja,

Materiais e borrifo Imagens,

T. Impressao: Exposicao de videos Folha EVA, Cartdio, 4
Stencil Construcao dos carimbos para Fita crepe,
Borrifo Estampar Papeldo, Cola,

Impressao de letras e imagens "cavala" Computador,
Tinta, Peneira de
rede, Escova de-
dentes.
Imagens, Tinta
acrilica,
A . . , L Tinta grafica,
Técnicas: Visualizacdo de um video e aplicagao .
. . colher, Madeira,
Xilogravura técnica .
o ~ : _ Papel quimico, 4
Patrimonio Producao de gravuras e impressdes . .
.. Goivas, Tecido,

Materiais
Papel vegetal,
Papel cartdo,
Placa linoleo

OBS. Este exemplo foi retirado de um projeto de fim
de curso de licenciatura em educacéo artistica, no
IUE, implementag¢@o numa turma do 5° ano, na ilha

de Sdio Vicente.

101






FONTES DE
CONSULTA
RECOMENDADAS:
PLASTICA

Barbosa, A. M. (2005). A Imagem no Ensino da Arte:
anos oitenta e novos tempos (6° Edicao ed.). Sao
Paulo: Perspectiva S. A.

Carreira, A. (1983). PANARIA Cabo-verdiana-gui-
neense. Praia: ICL

Duarte, A. (1994). Educacédo Hoje, Educacdo Patri-
monial. Lisboa: Texto Editora.

Eca, T. (2009). A educacao artistica e as prioridades
educativas do inicio do século XXI. In: Revista Ibe-
ro-americana de Educacdo, n. 52, Set./Dez.,20009.
Disponivel em http://www.rieoei.org/rie52a07.htm.

Fagundes, A. (1977) Manual Pratico de Introducdo
a Ceramica. Lisboa: Editorial Caminho

Pldstica - 5° e 6° anos

Frick, J. (1978). A Ceramica. Lisboa: Editorial Presenca

Hernandez, F. (2000). Cultura visual, mudanca edu-
cativa e projetos de trabalho. Porto Alegre: Artmed

Ramos, E. & Soares, V. (1987). Educacdo Visual.
Porto: Porto Editora

Telmo, I. (1997). Expressdo Plastica. Praia: IPCV

Sousa, A. B. (2003). Educacdo pela Arte e Artes na
Educacdo. 1°, 2° e 3° Volume. Lisboa: Instituto Piaget

UNESCO (2006). Conferéncia mundial de educacdo
artistica. Lisboa: Unesco. Disponivel em http://
www.unesco.pt/cgi-bin/cultura/temas/cul_tema.
php?t=34

103



P R A )

LT

2
Tl

0900,

Hino Nacional

Cantico da Liberdade

Canta, irmao

canta, meu irméo

que a Liberdade é hino
e o Homem a certeza.

Com dignidade, enterra a semente
no po da ilha nua;

no despenhadeiro da vida

a esperanca € do tamanho do mar
que nos abraga.

Sentinela de mares e ventos
perseverante

entre estrelas e o Atlantico

entoa o cantico da liberdade.

Canta, irmao

canta, meu irméo

que a Liberdade é hino
e o Homem a certeza.

| Ministério _
| da Educacao





